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٤6۲۵ 1۰+‏ ذا٤ھ‏ ہم ۲۱1۷۱۶۰ء: چرمرٹ مم اطالاہء ٥ہ‏ ؛صہ)مصزمہ ۵[ د٢۲۱۷)‏ ٭عقط 
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فزط]' : لوصا4 ملا موہزتمط گا ععطجٗہ. زیدءع7 جتھ ‏ ھالاطادہ٣ٴ‏ 
مفصابص راھ۸ھلا ا صرہلجا ؛ہجر ۲سد :صجہ؛ عطحل طئعن٭٘٭ حلاع ل۵ اھ 
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۷ ْ لودھ :7د ع مزا جانا کں ڈی ہ٘ٗائی؟ ڑقزء+چد ۰مھ رج :۶ ۵منعودا 
فاطا ءاءتھ منطا آہ ×٤‏ :6:8 ۰ا۱ رئا رھ زدت حر :(م۵ح۷: ۲۵22ء2 
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ق٥۷‏ نع ڈصھ فلا مث ان وچرڈزز(٭ج: ۱ءء۲۲ی 79ھ مصمناھاٴعصصںأ۱٘ص٥ع‏ ۳ی 
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)6۵8۹ ب۵ٹ دی و0 ےچھیاچمھا ‏ عاطا مز عقہےہ کوبہ ہو درسقمۂ 
تد 
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.(1967 رام ۸۲۵گ )۱‏ نحاد؟ ‏ ااہ8 ا ٦‏ :ء۷ نیودت جوا و 
نا ۸۷۱۷۳۷ الھص٤لم‏ .ال .×ط ۔ 77گم وط تءء“عا8!۷ 


چیا 


لم ہدگمانیوں کا ازالہ کونے کی کوشخش کی گئی ھے جو مغریں صنفیت 
گی گموراەکنی گیابوں سے پیدا جوگٹی ہیں . 

ہے سر مار سو ہے فی کرک ا اک ا سان 
تاریخ پر کافی زور دیا گیا ھے اور ثقافتی و تہذیی پہلوؤں کو نظر انداز گیا 
گیا ھے . عثمانی ترکوں کی معاشرت, تجارت . عنعت و حرفت اور ان کی 
خانگی زندگی پر روشنی نہیں پڑسکی ھے ٠‏ اسی طرح علمی و ادبی ترقیء 
طریفة تعلیم اور عثمانی فنون لطیفہ کی طرف بھی توجہ نہیں دی گئی ہے ۔ 
عثمانیوں کے نظام سلطنت پر الته اچھا خاصہ مواد یکجا کر دیا گیا ھے ۔ 
اس سلسلے میں مرکری نظامء صوبائی نظامء دینی نظام؛ فوجی نظام اور 
زدعی نظام کو بہت خوش اسلوبی سے ززآن کیا گیا ھے اور میرسے خیال میں 
بھی حصه ساری کتاب کی جان ھے . ڈاکڑ محمد صابر نے اس حصه کو 
بہت محنت و کاوش سے لکھا ھے . انھوں نے و بنی چریە دستے سے متعلق 
تمام تاریخی کتابوں کا مواد یکجا کردیا ھے اور یہ بیان اتنا معلومانی ا 

جامع ھے که دولت_ غثمانیہ پر کام کرنے والے ہر طالبعلم کے لیے اس کا 
مطالعہ ناگریر ھے . کتاب کے آخیر میں مسلمان ترکوں کے ابتدائی ادب 
پر بہت ھی مختصر نوٹ' عثمانی زبان کا شجرہ' عثمانلی رسمالخط اور عثمانی 
ادب کے چند قدیم ترین نمونے بھی درج ہیں. ڈاکر محمد صاہر نے 
عثعانی مراکز اور فتوحعات اور اھم واقصات کی فبرست کے ساتھ ساتھ 
موجودہ ترکیە کی مختصر کیفیت بھی تحریر کردی مے . لیکن اضوس ھے که 
ایسی مفید کتاب ظاھری حسن سے روم ھے . اس کا سرورق دیدہ زیب 
ضرور ھے لیکن اس کی طباعت بہت خراب ھے اور کتابت کی تو خاصی 
غلطیاں موجرد میں . مؤلف کی بعض رایوں نیز معلومات کی یشکش کے 
طرز سے اختلاف کی بھی گنجائش ہے . لیکن ان باتوں سے کتاب کی 
اھمیت مجروح نہیں ھوتی ہے . کتاب سسلومات افرا اور لائق مظالمہ مے اور 
ارباب نظر سے خراج تحسین حاصل کرنے کے قابل . 

ملگڑہ ڈاکٹر اکملى ایوبی 
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القی 


چیف آف دی جنرل اسٹاف کے تاریخی شمے کی تحقیقی تصف ہ ترک 
سلاحلىی قوت‌لری تاریخی٭ کے ایک حصے کا اختصار ھے لیکن ترکی زبان 
سے ناواقف حضرات کے لیے معلومات کا خزانہ ھے اور اس کو اردو زہان 
میں پیش کرئے کا سہرا ڈاکٹر محمد عاہر کے سر ھے ۔ 

امیر مراد کے بعد سلطان بایزید ایلدرم (۱۳۸۹ء ۔ ١٤٥۱ء)‏ کا انمبر 
آتا ھے. اسی گے دور حکومت میں عقدونيه, شمال یىی ہلماریہ ' تھسلی اور روم 
کے سلجوقیوں کی ریاستیں عثمائنی حکومت میں امل ھوئیں اور بازنطینی 
سلطنت ؛ ولاچیەء بوسینه اور یونان کے آہدٹر حصے باج گزار وی ےر 
ترکوں کی اس ترقی کو دیکھ کر مصر کے لوک دوبار کے نام نہاد عراسی 
خلیفه نے سنہ ۱۴۹۵ء میں بایزید یلدرم کو ٭ سلطان٭ کا لقب عطا کیا اور 
جب بایزید نے سنہ ۱۲۹۹ء میں نیکوپولیسں کے میدان میں ورپ کی متحدہ 
فوجوں کو شکست دے کر اس صلیبی قوت کا ھی خاتمه کردا جس نے 
عثمانی حکومت آتے استیصال کا ببڑا اُٹوایا تھا تو ترکوں کی فوت اور ھی 
بڑھ گئی اور ایسا ظاھر ہونے لگا کہ سارا جنوب مشرفی بورپ ترکوں 
کے قبضے میں آججائے گا ,. لیکن امیر :ءورلنگ کے حملے نے اس 
بک عرے رت ۳ ران و کر مگ کرو ید 
ٹینورلنگ کے غائھوں اشک ن ان کی وع نے نیا جافائتہ کا سارآظام 
درھم برھم ھوگیا اور اس کی شان وث لت وقتی طور پر دس مال کے لیے 
ختم ہوگئی .۔ ڈاکٹر محمد صابر نے اپنی کتاب میں اسی دور تک گے حالات 
یش کے ہیں . کبونکہ انھوں نے بعد کا دور اپنی انس گاب کی دوسری 
جلد کا موضوع قرار دبا ھے . اس ۔اسلے میں بابزید کا مسلم ریاستوں پر 
حملہ اور مشرقی اناطوليه پر قبضہ ٠‏ بازنطیِنی ساطنت اور :اپرید استٹانسول گا 
چنار بار محاصرہ, یورپ کے خلاف بابزید کی مہم؛ جنگ نیکوپولپس میں 
عیسائیوں کی پسپائی, جنگ انگوزہ کے !۔یاب, عثعانی شکست کے اسبابف. 
جنگ کے تائج و اثرات . جنگ انگ وہ سے قل اور اس کے بمد اناطوله 
کی سای اھ سس کرات و سک حاصل بحثٹ کی گئی کے اور ان 
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اور تعام واقعات تلا‌ش و تحقیق کے بعد اس انداز سے بیان کیۓٴ گئے میں 
تقیدی پپلو بھی فراموش نہ ہونے پائے . اسی طرح مغربی مصنفین نے 
امیر اورخان (٦٢۱۳ء۔ ))۱۴٦۰‏ کے بارے میں بھی تعصب سے کام لیاھے . 
جس طرح خلافت عباسیه کا حقیقی بانی منصور مانا جاتا ھے اور ہندستان 
کی ٹیموری سلطنت کا اصلى بانی اکبر تسلیم کیا جاتا عے . بالکل اسی طرح 
عثمانی ریاست کا بانی صحیح معنوں میں امیر اورخان ھے ٠‏ ٭ ترکانِ عثمانی ء 
میں امیر اورخان پر کانی مواد فراھم کیا گیا ھے . اس کی شاندار فتوحات 
کے پہلو ہہ پہلو ِس کے عہد کی اصلاحات اور اس کے عظیم تعمیری اور 
انتظامی کارنامے مثلاً مرکز کا قیامء اجراہ سکہٴ خطبے کا آغاز, دیوان 
گا قیام مستقل 'ور تنخواہ دار فوج 6 قیام: فوجی نظام: شہری و ارضی نظامء 
لاس کا قانون وغیرہ جیسے امور کا تفصیلی حال حواشی اور حوالوں کے 
ساتھ درج ھے , اس سلسلے میں ڈاکٹر محمد صاہر نے امیر اورخان کا 
مقام, اس کی سیرت اور اس کے دور میں اناطوليه کی رباستوں کا بھی 
ذکر کیا ھے جوان کی تقیدی و تحقیقی صلاحیتوں کو ظاھر کرتا ھے ۔ 

امیر اورخان کے بعد امیر مراد (۰٦۱۴ء۔‏ ۱۷۸۹ءع) کا ذکر آنا مے 
جو عثمانی ایمپائر کا پہلا بانی اور رومیل کا اصلىی فاتح کہلاتا عے . اس نے 
بازنلیئی سلطنت کو مکمل طور پر ترکی حاکمیت کے تحت لائے کے علاوہ 
بلغاریہ اور سرویا کی بادشاھتوں کے سیاسی وجود کا بھی خاتمه کر کے 
بلقان میں ہانچ سو سال سے زیادم عرصهہ تک قائم رھنے والی تر کی 
حاکمیت کی بنیاد ڈالی تھی ٠‏ × ترکان عثمانیە میں امیر مراد کے دور کے 
تفصیلی حالات موجود ھیں اور خود اس کی اصلاحات مثلاً قاضی عسکر کے 
عہدہ کا قیامء ینیچری کی تنظیمء یورپ میں ٹے پایہ تخت کا اتخابء 
وزارت عظمی کا قیامء زرعی نظام. فوجی اصلاحات جسے عوانات پر 
اس طرح بحثت کی گئی مے کہ عثمانی تاریخ کے بعض ایسے پہلوؤں پر 
بھی روشنی پڑے جو اب تک غیر واضح تھے . اسی باب میں دولتِ عثمانيه 


کي توسیع کے اساب بھی بیان کیے گئے میں , یہ حصہ دراصل ترکی 


نفن 


مستند کتابوں سے عثمانی ترکوں کی تاریخ پر ایک ابی کاب کے لے 
مواد بھی جمع کرلیا جس میں ترکوں کے نت نظر کی ترجمانی بھی موجوہ 
ہو۔ انھوں نے اس کتاب کی تیاری میں ترکی کے عظلیم الفاق“ کنب خانوں 
کے اھم مخطوطات اور مطبوعات کے ساتھ ساتھ جدید ترکی کے عابه از 
مورخ ڈاکٹر زکی وایدی طوغان ٠‏ اسماعیل حامی دانشمند . ڈاکٹر عمان نوران 
اور اسماعیل حقی اوز,نچارشیل سے بھی اہتفادم کیا ھمے جس کی وج٭ 
سے کتاب کی اھمیت اور بڑھ جاتی ھے ٠‏ 
ڈاکٹر محمد صاہر کی کتاب ھ ترکان, عثمانیء کی صرف پیل جلد اپریل 
۷ء میں شائمع عوئی ھے. یہ ۲٦۸‏ صفحات پر مشتمل ھے اور اس میں 
عثمانی سلطان ہایزید ہلدرم تک کے واقعات پیش کبے کے میں. کاب کے 
اتدائی صفحات میں دعرض حال> اور (نقدہء کے بعد ٭عثمای تاریخ 
کے ماخذء سے بھی بحثٹ کی گی ری وو کے فا ا 
عثمانی تاریخ کی اھمیت کو واضح کیا ھے اور × عثمانی تاریخ کے مآخف ٭ 
کے تحت ترکی تاریخ نویسی پر گزنگر کے علاوہ تر کوں کی ان قدیم ترین 
تواریخی کتابوں ا مفصل ذکر کیا ھے جن سے اِس کتاب کی تیادی مم 
مدد لی گئی ھے ۔ عثمانی نر ں کی اریخ کی ادا کتاب کے صفح ۲۱ 
سے ہوتی ہے . اس میں ترکی فوم' انی ترکوں کا شجرہ* شانبوں کے 
مورث اعلل' سلیمان شاہ کا دور اور ارطفرلبے کے کاریانے مورخانہ انداز 
عثمانی حکومت کا ہلا تاجدار عثماننے (۲۹۹ ١ے‏ ۱۴۲۰ء) انا جاتا 
ہے ۔ اس نے اڑٹیس ا ات لے سو جو موا 
ہےبنیاد باتیں مشہور ھیں . سی کے سالات ان کرتے می عود تر گودا تم 
مالفہ آرائی کی ھے اور مغربی مورخین نے تنگ نظری کا مظامرہ کیا م٠‏ 
اس لیے خود مثماننے اود اس کے عبد کے حالات کو لمند کر 
آسان کام نہیں ھے ٠‏ و سو 
‫آغر اسلے کی حقیقت واضح کرنے ہے ے لاگ نصرہ کیا گیا ہے 


ترکان عثمائی 

از ڈاکر محصد صاہر. مطبوعہ : جاوید پریس ء کراچی ۔ کاغذ : اعلی مٴ 
گتابت و طباعت : معمولل . تعداد صفحات : ۲۷۲. قیمت : دس رو ہے . ملنے 
گا پتا : گفایت اکیڈیمی, بعقوب خاں روڈء کراچی . 

تر گی اور هندستان کے درمیان قلزیمی روابط رھے میں. تام تر کی 
کے بارے میں ہم ھندستانیوں کی معلومات کا مآخذ عام طور سے انگریزی 
اور دوسری مغربی زبائیں رھی ھیں. ترکی زبان کے جاننے والے مندستان 
میں کم ھی رھے ہیں. اس وجه سے واقعات کی حقیقی نوعیت اور صحیح 
صورت حال پورے طور پر واضح نہ ہوسکی اور نہ ھی ترکوں کا نقطة نظر 
پوری وضاحت ضے ہمارے سامنے آسکا. اسی خلا کو ػٌر کرنے کی کوشش 
کتاب ٭ترکی ٥‏ سے کی گئی تھی جسے علگڑھ سلم یونیورسٹی کے ادارةۃ 
علوم اسلامیہ نے ۱۹۹۳ء میں شاتع کیا تھا. ِس کتاب کی تیاری میں نرکی 
زبان کی مستند گتابیں خاص طور سے پیش نظر رکھی گئی تھیں اور ترکی 
کے بارے میں واقعات و حقیقی صورت حال اور اتارک کی سپاسی و قومی 
خدمات کے ساتھ ساتھہ اس ملک کے تاریخی ء علمیء اخلاقی ؛ سماجی اور 
دینی حالات تلاش و تحقیق کے بعد اس طرح بیان کیے گئے تھے کہ تنقیدی 
پہلو بھی فراموش نہ ہونے پائے . لیکن یہ کتاب ۳٥٣‏ صفحات پر مشتمل 
ھونے کے باوجود ٭×جدید ترکی > سے متعلق ھے . عثمانی ترکوں کی تاریخ 
سے متعلق بھی ایک ایسی اردو کتاب کی اشد ضرورت تھی جو ترکی مآخذ 
کی بنیاد پر لکھی جائے . یہ کمی کراچی یونیورسٹی کے ترکی تاریخ اور 
ترکی زبان کے استاد ڈاکٹر محمد صابر نے ہ ترکان عثمانی ء شائع کرکے 
پوری کردی ھے٠‏ ڈاکٹڑ موصوف نے ۱۹۰۸ء سے ۱۹۱۱ء تک ترکی می 
قیام کر کے ترکیات میں ٭ پی ایچ ڈی ٭ کی سند بھی لی' اور ترکی زبان کی 





)١(‏ انھوں نے ہمیر علی شیر نوائیء پر تحقیقی کام کیا ھے اور ان کے مقالے 
کا ایک حصہ استابول یونیورسٹی نے کتابی شکل میں شائع بھی کردیا ھے . 


اخ 
آس صفحے پر ملتے میں: 
٢‏ رجب ۱۰۹۱۹ 
عرض دبدهہ غشد 
محمد حسن شامجبانی 
دوسرا عرض دیدہ ٢٢‏ ذوالحجه سنە ٦‏ (یا ۹۴۲) کا اس طرح درج ھے: 
٤‏ ذوالحجة ا حرام سنہ )۹(۲٦‏ 
عرض دیدہ شد 
۱ المہد عبدائہ چلہی 

یہ کتاں (یا صرف اس کا پہلا ورق جسے بعد کے کی عالک نے 
سرقعء ' سے تعبیر کیا ھے ) مل بادشاھوں کے کتاب خانے سے کس طرح 
شجاع الدین بلگرامی کو پہنچا ١نھوں‏ نے اسے عولوی سبحان اللہ خاں مرحوم 
ریس گورکھ۔ ہور کی نذر کیا اس پر ان کی حسب ذیل تحریر درج ھے : 

عدیہ بعالی خدمت عالی جناب مولانا مواوی 

حاجی سید محمد ۔ہحان اللہ صاحب از خاکار 

شجاع الدین ہلگرامی ۔ 
مولونی سہحان اللہ خان صاحب نے جب اپنا ذخیرۂ کتب سسلم یوٹیورسلی 
علیگڑھ کے کتاب خانے کو پیش کیا تو یہ قیمتی ورق ھی بہاں اکر 
حفوظ ھوگیا , درمیان کے طوبل عرصے میں اس تاب پر گیا افاد پڑی , کہاں 
کہاں گا سفر اس نے اختیار کیا اور کب یه ورق اپتے ىقيه ساتھبوں سے 
علحدہ ھوا اس پر موجودہ اطلاعات سے کوئی روشنی نہیں پڑلی 8 

علگزہ خسار الدین احمد 


)١(‏ مرقع“ سے مراد یہ تو نہیں ھے کہ اس دیوان میں کچھ 
تصویریں بھی تھیں۔ 

0( اس مضمون کے ساتھہ جہانگیر کی دو تحریروں کے عکس ے لع ہے 
جارھے میں, ان کے لیے ا حاج عولوی صابدالرحان خان صاحب خروانی اور 
پروفیسر سید بشیر الدین صاحب لائبریرین آزاد لائبریری ہا گڑھ کا تکربہ 
ادا کیا جاتا ھے ۔ 


7 
ایج 
مم کو 


: کی ۶2 5 


و رھ 
وج ار مر 











ا ورمہیہ۔ شی پچ جکرحی می مما یح 7 


7 ۱ 1 1 وو لت سلاسی پدیضداء وھ ای 


۱ ٰ ۴ و سے کر رید سی‎ ٥ 


ہے ٹم ختے پچیعہ مجح ٢٭‏ 





کو خر ری موا 





یی کو موٴالد رتے کے م۳ ) ۳۲۴م ۲> 





7 ہے رک ۔ مد 23 ٠‏ 
۱ جاقا چا ٠‏ : کر 
تد ۱ نت 0 
ای ار ےےٰ٭ 

کر نہ 7 و جو 

-- ق ۰ زی یں 7 یھر 7 ام یڑ 

و و ہیں 
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ےہ ٭٭ 
)سلپ ام 


معاول الافتازانی 


(ںیۂ حبیب گنج) پر جہانگر کی تحریر 
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ان کے ام ہے گر سال مر 116 مکی کے اپ کلم کے 
اوپر درج کر دیا ھے . 


اسی صفحے پر دو تحریریں باریک خط میں اور در ہیں, یہ بھی مکن 
ھے کہ دوسری تحریرء پہلی تحریر کا تتمہ ہو, پہلی تحریر حسب ذیل ہے : 
ایں مرقع بعد انتقال . . . .سلاطین خراسان و ھرات 
درکتنب خانة شاھان ہندستان رسید چنانحہ دستخط 
نور الدین انگ پادشاہ ازاں نشاں عی دھد * 
ساہ شوال ۱۱١١‏ عجری . 


دوسری تحریر غیر واضح ھے اور صحاف سے اس کی ھر سطر کے آخری 
لفظ اس طرح کٹ گئے ہیں کہ پڑھے نہیں جاتے . یہ قیمتی کتاں عرصہ 
سے خاصة اول کی چیز سمجھی جاتی رھی ھے اور جلی قلم سے ٭ اول >٥‏ 
سے بھی اس گی طرف اشارہ ملتا ھے . لوح کے زیریں حصے پر ( جو 
عکس میں موجود نہیں ) عنابت خاں شاہجبانی کی مہر جس پر ۱۰٠۸‏ کے 
اعداد منقوش میں ء ثبت ھے اور اس کے قلم سے ٢٢‏ شعبان ۳۲ یا (سنە )۹٤٥٤‏ 
کا عرض دیذہ درج ھے. دوسرا عرض دیدہ ٤٢‏ شبر محرم ۱۰٦۹‏ کا ھے, 
ایک اور عرض دیدہ ٦٢‏ ربیع الاول کا لکها ھوا موجود ھے. ان کے 
علاوہ محمد حسن شاھجبانی' اور عبداللہ چلہی' کے حسب ذیل اندراجات 

)١(‏ محمد حہن کا لکھا ھوا عرض دیدہ اسی سال ۹ کان 
ہمطولء انئسخة حبیب گنج رم ۹ھ موجود ھے ۔ ان کا لکھا ھوا! 
عرض دیدہ اور جگہ بھی دیکھنے میں آیا ھے . د 

)٢(‏ عبدافہ چلپی شاھی کتاب دار تھے ان کے لکھے .ہوئے متمدد 
عرض دیدہ راقم کی نگاہ سے گزرے میں + دیکھے : دیوان کامران نخة 
خدا بخش ہانکی پور رقم : ۴۳۷ . مطول ؛ نسخة حبیب گنج رم: .۳۰/٢۲۹‏ 


٭٭رم 


پر خوبصورت بیل ہوٹے بنائے ہیں . يہ ورق جو جہانگر کی تحریر سے 
مزین ھے کسی نے بعد میں اصل نخے سے علحدہ کردیا ھے اور آپ 
صرف یہی ایک ورق محفوظ رہ گیا ھے ء کتاب کے باقی اجزا کہاں گئے 
اس کے متعلق کچھ نہیں کہا جاسکتا۔ 
دبوان جس صفحے سے شروع ہوتا ہے اس پر آسات شر لکھے 
ہوئے ہیں ٠‏ دیواں کے ابندائی اشثمار رواج زمانه کے مطابقق حمد کے 
معضامین پر مشتمل ہیں . پپلا شعر یہ ھے: 
او کی یقت سوک رای 2 
اول جو عاجز بولسه وصفینک کیم قبلا الغای پانا 
آخری شعر یہ ھے : 
لف اتیب عقاق ارا بارب نوا قیلغیل نصبیب 
تا چننی ننک مقامی بولا بودار ضا 
شاعر کانام نہیں معلوم ہوسکا لیکن جر ئ فاست سے اس نیخے 
کی کتابت ہوئی ہے اور جس اھتمام سے ملاطین خراسان و ھرات اور 
شامان مند کے کتاب خانوں میں اسے حفوظ رکھا گیا ھے اس سے ادازہ ھونا 
ھے کہ شاعرکی کوئی نہ کوئی اھمیت ضرور رھی ہوگیٴ: بخوبی کن ھے 
کە یہ ھمایون یا اس کے بعدکے عہدکے کسی شاھی خاندان کے فرد ادیوان 
ہو جس کی پیدایش ہندستان میں هوئی ھو لیکن قدیم مغل بادشاھوں کے دسٹور 
گے مطابق ترکی زبان وادب سے تعلق رکھنا هو اور صاحب دیوان شاعر ھو 
سراوح جہانگیر کی حسب ذیل تحریر اس کے قلم سے لکھی ھوٹی ملتی ھے . 
ال اکبر 
پنجم أنر سنه١‏ داخل کتاب خانۂ 
ایں ناز مند درگاہ الب شد حررہ 
نور الدین جہانگیر وت 
اکبر بادشاء 
)١(‏ ڈاکاڑ اکمل ابوںی کا خیال ھے کہ یہ دیوان چتتائی نرکی 
میں ھے اور شاعر هندمٹائی ھے . 


سا 


0‌٦ 


مرتبہ دیا اور بادشاہ نے جرجانی کا اضافہ کر کے سند بخش دی . اگر علامہ 
جرجانی کی تاریخ وفات پیش نظر هوتی تو غالباً یہ مغالطہ نہ ہوتا'ہ. 

علی بن حممد بن علىی مشہور بہ شریف جرجانی (۷۰۰ ۔٦۰۸۱)‏ عربی 
کے کبار لما میں یں اور پچاس سے زائد کتابوں کے مصنف' ۔ ان کی 
تصانیف میں 8الحاشة علی اللطول للتفتازانیہ استانبول س ١١٢۱ھ‏ میں چھپ چکی 
مندستان میں بھی میر سید شریف کا یہ حاشیہ کئی بار چھپا ھےء 
۶ء ۴۰ اور ۱۳۱١‏ ( طبع لکھنو) کے اڈیشن راقم کی نگاہ سے گذرے 
ہیں . بعض ایڈیشن ایسے بھی دیکھنے میں آئے جن پر ہمطولء کے متعدد حواشی 
کے غخلاصے درج میں ان میں میر سید شریف کے حاشیے کے افتہاسات 
بھی درج ہیں . اس طرح نفتازانی کی اس تصنف سے غیر سید شریف کا تعلق 
ثابت ہرتا ھے اور اس لیے جہانگیری دربار کے علما کو غلط فہمی ہوئی 
ہوگی که پیش نظر نسخہ میر سید شریف جرجانی کے ہاتھ کا لکھا ہوا 

ہےۓ لکن یہ ظامر مے اک ان تھے گی طف غر عطافت گا انتات 
صحیح نہیں ھوسکتا اس لیے کہ نسخے کی تاریخ کتابت اس پر ٤‏ رمضان 
۹ھ درج ھے . اور میر سید شریف ٦۸۱ھ‏ میں وفات پاچکے ہیں ٠‏ 

*> ٠ ٠ ٠ 

کتب خانة مولانا آزاد مسلم یونیورسٹی علیگڑھ میں ایک ترکی دیوان 
کے قدیم نسخے کا ایک ورق محفوظ ھے . لوح (یعنی ۵ا ۱) جہانگیر کی 
تحریر سے مزین ھے اور اس پر بعض امرا کے عرض دیدہ اور مہریں بھی 
ثبت ھیں . ۰۱٢‏ سے اصل ترکی دیروان شروع ہوتا ھے. دیوان بہت خوش 
خط لکھا هوا ھے اور ظاھرا اس فن کے کسی ماھر نے اس کی کتات 
کی ھے اور خود اسی خوش نویس با کسی دوسرسے فنکار نے حاشے 


ہمس-ے 





٦٤٤٤ : مقالات‎ )١( 


(۲) حالات اور تصانیف کے لیے دیکھیے : الزرکلی : الأعلام +٤‏ ء 
سر کیس: معجم المطبوعات : ۹۷۸؛ 305 زز ایم ں5 ,280 ا1 |64 
() 516 , دامو5 ,295 ,641 


کر 


لوح کتاب پر جہانگیر کی تحریر کے اوبر ایک عدور عپر ھضے جو 
پڑھی نہیں جاتی اس کے علاوہ اس صفحے پر چھ مہریں اور درج ھی , 
سب سے ننمایاں مہر عنایت خاں شامجبانی کی هے جس کے تچے 
عنایت خاں کے قلم سے عرض دیدہ کی تاریخ بت ھے: ۴۷۶ جمادی 
الاول سنہ ۴٢‏ عرض دید“ شد ٭ . عنایت خاں کی مہر سنه ۱۰۹۸ھ کی کھدی 
ہوئی ھے . اکبری دور کے وزیر منعم بیگ کے قلم کی تحریر وسط صفحم پر 
درج ھے : ٭تاریخ ٤٢‏ ہر جمادی الاولی سن ۰.. تحویل مئعم یگ٭ یہی پر 
دعبدال خانہ زاد شاہ عالگیر٭ کی مہر ھے . ایک مپہر جو پڑھی نہ 
جاتی اس کے اوپر <دویم ہر جمادی الثانی ۹١۱۰ھ؟‏ عرض دیدہ دہ کی 
تحریر اثبت ھے . یہیں پر عبداللہ چلپی کا رض دیدہ لکھا ہوا ملا ھے 
اور قریب ھی ٣١‏ شعبان ۱۰۹۹ کا لکھا ھوا عرض دہدہ اس کے اوپر ملتا 
ھے اور تحمد حسن شاہجپانی کی مہرثبت ملتی ھے . اس صفحے پر جلل فلم 
سے کتاب کا نمبر داول اول ٥ء‏ درج ھے جس سے ععلوم هوناھے کھ 
شاھی کتاب خانے میں یہ خاصه اول کی چیز سمجھی جاتی تھی . کتاب کے 
آخری صفحے پر قلیم خاں اور چند دوسرے امرا کے عرض دہدہ 
ثیت ملئے ہیں . خواجہ عہر اور سھیل کی تحریروں سے معلوم ہوتا ھے کھ 
یه کتاب ان دونوں امرا کی تحویل میں رہ چکی ھے . یہ دونوں مشہور مغل 
کتاب دار ہیں اور ان عتمدد محخطاوطات پر اں کی تحریریں اپ بھی دیکھی 
جاسکتی ہیں جو ان کی تحویل میں ارہ چکی ھیں . 

صطولء کے پیش نظر نے کا غط پختہ اور عالمانہ ہے. حاشیے پر 
کسی شرح کے اقتباسات بھی درج هیں ۔ کاتپ کا نام سید شریف ھے اور مال 
کتابت ۸۴۹ عجری . 

یہاں جیسا کہ صدریار جنگ نے تحریر فرمایا ھے دربار جہانگیر نے 
مقالله کھایا ھے . اس لیے کہ میر سید شریف جرجانی کی وفات ۸۱۹ می 
ہوئی ہے گویا ایہ نہ ان کی' وفات کے ۲٢‏ مال جد لکھا گیا ھے. 
پقول عدر یار جنگ ہ تانب کی همامی نے ان کو مپر سید شرف گا 


۳۰٣ 
ذخیرة حہیب گنج میں ٭ اللطول ٭ کا ایک قبمتی نے محفوظ ھے!‎ 
جو جبانگیر کے کتاب خائے میں رہ چکا ھے اور جس پر جپانگیر کی تحریر‎ 
اور تپرہ امرا کی مھرین اور متعدد ٭ عرض دید > بت ہیں . شاہجبانی امرا‎ 
. میں صادق خاں , عثمان خان , عالگیدی امرا میں عبداللہ خان قابل ذکر میں‎ 
لوح پر جہانگیر کی تحریر ثبت ھے, کسی غلط کار صحاف نے‎ 
حاشیه اس طرح گاٹ دیا ٭ےکە ہر سطر میں جہانگیر کی تحریر کے کچھ۔ الفاظ‎ 
کٹ گئے ہیں . تحریر کی ۹ سطریں هیں جو ذیل میں درج کی جاتی ھیں:‎ 
اللہ اکر‎ 
] مطول در عام فصاحت [و بلاغت‎ 
] بخط سید الحققین[ و سند‎ 
] المدقفین میر سید [ شریف‎ 
' [بمد ملا]‎ " ٠.۰ جرجائی‎ 
حظہ داخل کتاب خانة [این نیاز]‎ 
] جلوس‎ ١١ [ مند درگاہ الہی شد سنہ‎ 
]' ھجری [حررہ‎ ۱۰٢۳١ مطابق‎ 
نور الدین جھانگیر بن‎ 
اکبر بادشاہ غازی ۔‎ 


اِس نسخے پر بھی چند سطریں لکھی ہیں. اس میں جمانگیر کی تحریر 
درج کی ھے اور قوسین میں اپنے تجویز کیے ہوئے الفاظ درج کیے ھیں. 
دیکھیے مقالات شروانی : ٦‏ 

. یہاں ایک لفظ پڑھا نہیں جاتا‎ )٢( 

(۴) جہانگیر نے ہد ملاحظء اس طرح لکھا ھے که ٭ملاء ایک 
سطر میں اور واحظه > دوسری سطر میں آیا ھے ۔ 

)٤(‏ صدریار جنک نے حرزه محمد نور الدین لکھا ھے لیکن جہانگیر 
کي کسي تحریر میں ٭ محمدہ درچ نہیں ملتا ۔ 


٣ 
ان پر جہانگیر کی تحربر دیکھی جاسکتی ھے. یہ کیایں مشرق و طربہ‎ 
میں پھیلی ھوئی یں لیکن ان کی تعداد بہت کم ھے, ضرورت مے که‎ 
ایسی کتابوں کی تلاش جاری رکھی جاے اور انھیں منظر عام پر لائی‎ 
جائیں. فی ا لحال ان دو مخطوطان کا ذکر کیا جاتا ھے جو جہانگیر کے کاب‎ 
خانے کی زینت بن چکی ہیں اور اس کی تحریر سے مزین میں اور جانة‎ 
علیگڑہ کے کتاب خانے میں محفوظ میں۔‎ 
: ٠ ۰ 
سعد الدین مسعود بن عمر بن عبد اللہ التفتازانی (۷۱۲ء ۔ ۷۹۲ء)‎ 
بیان و معانی اور منطق کے ائمہ میں شمار کے جاتے ھیں, وہ خراسان کے اہک‎ 
شہر تفتازان میں پیدا ہوئے اور اسرخس میں اٹھوں نے اقامت اختبار کی ۔‎ 
٭ الشرح الطول٭ جو زبان پر صرف ھ الطول٭ ھوکر رہ گئی ھے درسبات کی‎ 


۔ 75 


مشہور کتاب ھے اور شائد تفتازانی کی تصانیف میں سب سے زیادہ مشہور . 
یہ کتاب هندستان میں ایک زمانے سے درس و تدریس میں رھی ھے اور 


کثرت سے اس کی شرحیں اور حواشی لکھے گیے ہیں . 


٭ مفتاح العلوم ٭ للسکاکی کا خلاصہ اہ تلخیص المفتاح ہ کے نام سے 
الفروینی (خطیب جلال الدین ابوالعالل محمد بن عبد الرحمن بن عمر) متوفی 
۰ھ نے کیا ھے . ٭الشرح الطاول٭ اس 8ه تلخبص الفضاحء کی شرح 
ھے جو تفتازانی نے سپرد قلم کی ھے'. اس کتاب کا ہت قدیم نسحہ ۷۹ہ 
(تصنیف کے ایک سال بعد) کا لکھا ہوا کتب خانة خدا بخش بانکی پور 
میں موجود ہے" رقم : ۲٥٥٢‏ . یه کتاب مندستان می ار بار چھی ەھے 


طبح لکھنؤ ۱۸۷۸ء ۱۸۸۹ء اور طبع بھوپال ١٦ھ‏ قابل ذکر ھے. 
)١(‏ اس کے مختلف شروح و حواشی کے لیے دیکھیے : 


حاجی خلیفہ : کعف الظون ٢‏ : ٤۰٢؛‏ 
6 ء .امردںگ ,1,295 641 5۰۱۸۵ء3 
)٢(‏ ١٤٥۱6ح‏ ء ٴموناھەظ ہو _وروھز نر۶۷۱ هو عنزن:4ھ دا! لہ ۔ ما 


جہانگیر کے کان خانے کی دو گتاہیں 
شہنشاہ جہانگیر کے کتاب خانے کی وسعت اور اھمیت کا اندازہ اس 

امر سے ھوسکتا ھے که اسے ورثے میں شہنشاہ اکبر کے شاھی کتاب خانے 
کی ساری کتابیں ملی تھیںء یہ ذخیرہ اپنی اھہمیت اور ندرت کی وجہ سے 
لائانی تھا. اس سے متعلق اکبر کا ایک مستند سوانح نگار لکھتا ھے' : 

٭اکبر کے کتاب ھانے میں اس کی وفات (سنه ١۰٦۱م)‏ کے وقت 
جب گتاہیں شمار ھوئیں تو چویس هزار تین )۲٥٥٤۴(‏ قلمی نسخے خوبصورت 
جلدوں سے مرزین ملے . ان _۔خطوطات کی قیمت ٦۹٦‏ لاکھ رویے سے زاید 
تھی . ھر نسخے کی قیمت کا اندازہ ۲۷ اور ٠۰‏ پہونڈ کے درمیان تھی اور 
پورے تاب خانے کی قیمت چھہ سات لاکھہ ہونڈ کے درمیان ہوگی ٭۔ 

ا کتابوں میں اکبری فربار کے ملک الشعرا فیضی کے کتاب 
خانے کی وہ نتخب اور نفیس ٥۴۰۰‏ کتابیں بھی تھیں جو شاعر کی 
وفات کے بعد شاھی کتاب خانے میں منتقل ھوئی تھی. اکبری عبد کی 
جمع شدہ کتابوں پر مستراد وہ مخطوطات اور نفائس ہیں جو جہانگیر نے خود 
جمع کی تھیں یا اسے بطور نذر پیش ھوئی تھیں۔ 

جہانگیر کے عبد میں شاھی کتاب خانے کی کتاہوں کی تعداد کیا تھی 
اس کے عتعلق یقین سے کچھ نہیں کہا جاسکتاٴ لیکن ظاھر ھے کہ ان کی 
تعداد پچیس زار سے بہت زیادہ رھی ھوگی ٠‏ قباس ھےکھ سب کتابیں نہیں تووہ 
پیشتر کتابیں جپانگیر کی تحریر سے مزین ھوں گی جو اس نے خود حاصل کیں 
یا اسے پیش ھوئیں. اس لیے کہ اس کا معمول تھا کہ جب کوئی اھم 
کتاب اس کے کتاب خانے میں داخل ہوتی تو وم اس پر کتاب خانے میں 
داخل هونے کی تاریخ اپنے قلم سے ثبت کردیتا. اب ان کتابوں میں جو 
جپانگیر کے کتاب خانے میں رہ چکی ہیں چند ھی کتابیں باقی بچ گئی ھیںء 
)١( ۲‏ ابوالفضل : آین اگبری ٤٢‏ ٤۹٦؛‏ 


4 ۰ ماع۸0 ؛۵ ۶۳ج ع۸ا :۵اك مانک ے .۷ 


۹ة 


البانی فیکلٹی کی فبرست بھی ھمیں دستیاب نہیں هوسکی جس کی وجھ سے 
اس بارے میں یقین سے کچھ نیں کہا جاسکتا. علاوہ بریںی 
عید زاعد ااکوٹری نے اپنی کتاب ہ صفحات البرمان علی صفحات المدوان ء۹ 
میں ابن تیميه پر تقید کرتے هوئے لکھا ھے : 

ہ ظبقم احدکم بطبع کتابہ فی نغض انت الكفَدیں 

للرازی من غیر حذف شیق ولا تصرف فپە ء' 
جں سے ععلوم مونا مے که کوثری نے شر وس الا سی 
کے کسی منطوطے کا مطالعہ کیا ھے اور جہاں تک قباس کیا جاسکتا ھی 
کوئری کو یه کتاب 9٭7+777572ب یں تی اش 
دوگی . اس کا مطلب یہ ھے کھ ہ بیان تلبیس ٭ کے دو نخے تو یةینی طور 
سے معلوم میں ایک علیگڑہ میں اور دوسرا لیڈن بن اور عکن ھے کا 
دو انخے اور موجود ھوں ایک ترکی میں اور دوسرا مصر,: شام با ٹرگی 
ھی کے کسی اور کتب خانے میں . سردست اس سے زبادہ کہا ممکن نہیں 

)۷۰ ۰ ١[ 

ان اق نی ا ار 21۴۸ 
(۶) عنحات ض۴ 


مھ 


نہ ہونے سے چلتا ھے . عثال کے طور پر د٭فیأخذء اور ٭من ضورةء گے 
الفاظ جو بالترتیب ورق ۸۷ ب اور ۸۸ ب کے حاشیے پر بطور ترک 
لکھے هوئے ہیں ورق ۸۸ الف اور ۸۹ الف کے پہلے لفظ سے مطابقت 
نہیں رکھتے جس سے اپتہ چلتا ھے کهھ ورق ۸۷ ب اور ۸۸ ب کے بعد 
کچھ اوراق غائب ھیں اور یه پتہ چلانے کا کوئی ذریعہ نہیں که ان دونوں 
چگوں ہے گا وق غائب ہوے ھیں . بعض جگہ ترک کو بالقصد عٹادہا 
گیا ھے . غالبا یہ چھپانے کے لیے که اس عقام سے اوراق غائب ھیں ۔ 


خطوطے کے دوسرے نسخے 








٭×بیان تلبیس ٭ کے نام سے بروکلمن کے یہاں کسی کتاب کا ذکر 
نہیں ملتا ' البنه ×نقض تأسیس ا لحہمیةء کے نام سے ابن تیمیيہ کی ایک 
تصنیف کے ایک مخطوطے کا پتہ بروکلمن نے لیڈن کے کب خانہ میں دیا ھے ' 
اون مو ھا ہی یں ہس اتی غیت ھی ای کا وو کو کی کا 
مطلب یہ ھے کہ ×تقض تامیس الحميہء ایک دوسرے انام سے 
و بیان تاسیس ٭ ھی کا ایک نسخهہ ہے ۔ ×ئقض تأاسیس ہ کے اس نسخے 
گا ذگر ۶٭ ہ۷۷۶۸ ٠.‏ کی مرتب کردھ فہرست محطوطات عربیه مخزرونه 
کنب خانة لِڈن میں بھی موجود ھے'. یھ فہرست تشریحی نہیں اور نه 
تشریحی فہرست دمتراب ھوسکی. جس کی وجه سے یہ نہیں معلوم ھوسکا 
کہ ٭×ئقض ٹاپس ہ کا یہ سخہ مکمل ہے یا نہیں ٭ نقض تاأمیس> ھی کے 
زیر عنوان بروگلمن نے الپیاتی ہبکلتی کی فھبرست کتب مرتب گردۂ 
قوام الدینں کے حوالے سے ابن تیميه کے ایک خطوطے کی نشاندھی 
کی ھے جس کا نام درد ال حبمية والزنادققء ھے بروکلمن کو خود اس 
بارے میں تامل ھے کہ يہ ٭ردا ہمبةء اور ھ نقض الناسیس ٭ دونوں 
ایگ ھی کتاب کے دو مختلف نام ہیں یا یہ دو مختاف کتاہیں میں ۔ 





۷۸ رقم‎ ۱۲۴ : ٢ نکلمہ‎ )١( 


(۲( 68:۷ ٭۸) ۲٤ہ‏ ً: :ادا ×ط ٠“‏ . ::گ3( عنطدء ۸ ٤و‏ ؛ نذاؤد1] ۶ :ہ9 5:ہ ۲۰۲۷ 
,0:55 .ہ٥۸‏ ۔داڈ :1957 ,10 معاى ط؛ ٤:‏ ءط: من مجمزں+ازمن ×ط؛ہ قدھ ست اما ٤ء‏ 


"0۹ 


النقس ؛ الرابع فی لفظ الصمد ؛ ال امس ف لنظ اللقاء؛ 
السادس فی لفظ النور ؛ ااسابع فی الحجاب ؛اکامن فی القرب'! 

اس کی تائید کە یہ نسخه نامکمل ھے اس بات سے بھی ھوتی ھے 
کە امام رازنی کی کتاب ٭تا میس ٭ علاوہ اس مواد کے جو مذکورہ ۴٦‏ 
صفحات میں پایا جاتا ھے اور جس پر ابن تیمیہ کی اتقید اس سخے میں 
ملتی ھے اپنے اندر مزید ایسے خیالات و نظربات رکھتی ھے جو ابن تیميە 
کے نقطة نظر سے کہیں زیادہ قابل اعتراض میں . مثال کے طور پر و ول جو 
بج و نزول (اساس ص )۱٢١‏ تجل و ظپور ( ساس ص ۱۳۸)ء وج 
(اساس ص ۱+, عین (أ۔اس ۸١١۱)ء‏ نفس (اساس ,)۱٥١‏ بد (اماس 
ص )۱١۹١‏ ء قبعنه (ا۔اس )۱٥۹‏ , کف (أ۔اس ١٦۱)ء‏ انامل (اساس 
۹ء جنب (ام۔اس ۱۷۰). ساق (آساس ۱۷۰). ضحک (اماس 
۷۵) اور ان کو خدا سے منسوب کرنے سے بحث کرتی ہیں یا جن می 
آیا کو حکمات یا متشاببات قراد دنے کے اعولوں پر گفتگو کی هے یا 
جو خدا کے بارے سں سے وف کے اتاتب سے متعلق ھیں. یہ 
سارے موضوعات ان يہ کے حبوب کلامی موضوعات میں سے سی اور 
یسیو گفگر ان کی دی فک کے اماسی از سے و ان 
عبدالبادی نے اس کاب کے بارے میں جو کچھ کیا ھے اس سے بھی 
یہی معلوم هوتا ھے که اس طرح کے بنیادی اور اھم مباحف کو ابن نیميه 
نے نظر انداز نہ کیا ھوگا ٠‏ 

چنانچہ علیگڑھ کا يہ نسخه ناقص الاول و الآخر ععلوم ہونا ھے . 
علاوہ بریں درمبان میں مختلف مقامات سے بھی اس کے اوراق غائب ہیں. 
اورلق کے تمبر جیا کہ پہلے بنایا گیا اصل کاب نے تو ڈالے نہیں ہیا 
بب ر0 زکی دہے میں اور فائب شدہ اوراق کا پ> 
صرف ترک (اگلے ورق کا بلا لزظظڑ ہے بپچھلے ورق کے اختام پر 
حاشیے ہیں لکھا جاتا ے ) کے ائلے ورق کے پلے لفظ سے ابق 


(0) !ساس (للطبوع) القسم اانی ۹۸ - ۱۲١‏ 


بھی ۱ ۸ 


ہوجائی میں' عثال کے طور ٭ موافقة صریح العقول لصحیح النقول ٭ وغیرہ 
لیکن مخطوطے کی اخیری عبارت سے يہ نتیجہ نکالنا صحیح ھے کہ مخطوطهہ 
نامکمل اور ناقص الآخر ھے ۔ 
اس کے علاوہ مخطوطے کے متعدد مقامات سے معلوم ھوتا ھیے که مصنف 
ان امور پر آگے چل کر گفتگو کرےگا مثلاً ورق ۳۱ ب پر ھے ہ وسنتکلم ان 
شاء اللہ على ما دکرہ الغرال وغیرہ اذا تکلمنا على ما ذکرہ الرازی ف الفرق بین 
ماپوؤل وما لا یؤول > یا ورق ٠٥‏ ب پرآتاعے ەسنتکلم ان شاء اللہ تعالی علی ما ذکرہ 
من القانون ٭ لیکن زیر نظر مخطوطے میں اس طرح کے امور پر بعد میں 
کہیں گفتگو نہیں علتی. اس سے بھی معلوم هوتا ھے که مخطوطه نامکمل ہے . 
اس کے علاوہ جیسا کہ بتایا گیا کتاب چھہ جلدوں میں لکھی گئی 
تھی اور اس ضخامت سے بظاہر یہی معلوم ہوتا ھے کہ مکمل ٭ تاسیس ٭ 
پر ننقید ھوگی مگر ۲٢٢‏ اوراق کا علگڑھ کا یہ نسخه امام رازی کی 
ناسیس التقدیس کے صرف ٦٢‏ صفحات کی تنقید پر مشتمل ھے اور اس 
طرح ہ٭ امیس ٭ کی ×٭القسم الژانیہ کے ایک مختصر حصے یعنی مقدمه اور 
پہلل آٹھ فصول کی تردیدوتنقید همارے سامنے پیش کرتا ھے جن کی تفصیلٴ 
حسب ذبہل ھے : 
القسم الثانی : اللقدمة ق التاویل ؛ الفصل الاول فی ائبات 
لفظ الصورۃ ؛ الثانی فی لفظ الشخص ؛ الثاكث فی لفظ 





٭ الکواکب الدراری ٭ سے نقل کر کے چھاپی گئی ہیں . ہ الکواکب > اگرچھ 
٭ مسند احمد ء کی ابواب البخاری کے نمونے پر ایک تبویب جدید ھے جو ایک 
جنبلی عالم معروف بہ علی بن حسین بن زکنون (م ۸۴۷ھ) کی کوششوں کا تیجه ھے 

مصنفے نے اس کتاب میں ابن تیميه اور ابن قیم کی متعدد کتابوں کو 
پورا پورا نقل کردیا ھے ٭ الکواکب ء ۱۴١‏ جلدوں میں تھی جن میں کی ٤٤‏ جلدیں 
اب بھی دارالکب الظاعر یة دمشق اور دارالکب المصریة قاعرہ میں عحفوظ 
میں ( حیات امام ابن تیب ص ۸۰۴)۔ 


الف 


الصفات اریة ء ' 


ابن قیعیة نے اس کتاب کا ذکر ہ بیان تلبیسں ا هہمیة فی تأسرسں بدعہم 
الکلامیة ہ کے نام سے کئی حگہ کیا ہے مثلاٗ التسعینیة اہی میں ص ٢۲ء‏ 
۳۲ء ۹۳ء ۲۲۴ اور٥٢٥۲‏ ں اور ٭ تفسیر سورة الإأحلاصء'میں ص ۱٦١‏ پر۔ 

چنانچہ اب بە بات دوٹوگ طریقے سے کی جاسکتی ھے که زیر 
نظر مخطوطہ امام ابن تیمیہ ہی کتاب و بیان لیس الحإمیة ہی امیں بد عہم 
الکلامیة٭ کا ایک نسجہ ہے . يہ کتابت چھ۔ جلدوں میں لکھی گئی تھی. 
عداتبای کے ان ات ان مھ ا کی سے او لی او کر 
پیش ہا کتاب اپنی نظبر آپ ہے . اُن کا کہا ھے کہ اس ہبہ نے اس میں 
جہمیه کے تعام اسرار کی پردہ دری کر کے انھیں بالکل نے ناب کردہا ھے . 
اس کی اھمیت کا یہ عاام ھے که اگر اس کے حصبل کے لیے چین کا 


سفر یی کر نا پڑے 7 سمجھهنا چاعیے ک رانگاں نہیں؟ ۔ 


زےخه عایگڑھ 

<×ىیان تلبیس ہ کا زیر افار مخطاوطہ کاب کا مکمل سخہ ععلوم 
نہیں ہونا, مخطوطہ اچانک بغبر کسی تموید با ءقدمے کے شروع ھوجازا 
ہے لیکن صرف اننی بات سے يہ ننیجہ نکال لینا درست نہیں ہوگا کہ يہ 


ہی مسدمحیحسیسسسے- عموس ماسسے٤ىوت‏ مات لس 


)١(‏ الرساھ النسعییة فی محموعة الفتافی لان ہب : ٭ : ۷۴ٴ نیز 
دیکھیے ابن تیميه کے شاگرد اعد الادی کی کنات ہ المقود الدریة ٭ ص ۰۲۸ 
اس کتاب کا نام عطاءالہ حنیف بھوجیانی نے بھی < حیات این یہ می 

پر <گرما ص ۴۴ پر کاب نٍ ۳ لہ کی غاق و کم ہے 
(۲) المطبعة ا حسَتیة, عصر ۱۴۷۴م . 
(۴) ابن عید الپادی : العقود الدریة ص ۰۸ 


می : 


٭ٹاسیسں النقدیسں ء کے مطبوعہ نخے ( آمساس التقەیس ) کا عقابلهہ اس 
بات کو پیرے طور پر واضح کرتا ہے . چند ثالیں کائی هوں گی ۔ 

ا۔ مخطوطے کی اہتدائی عبارت جو ٣‏ الف پر ھے ٭ق تأویل التشابہات 
قی الأخبار والأبات و الکلام فِه مرتب غلی مقدمة و فصول > ہ ساس التقدییں ء 
مطبوعہ کے ص ۹۸ پر ملتی ہے ۔ 

ب ۔ مخطوطے کےورق ٣‏ اف کی عبارت ٭ اما المقدمة فبی اثیات ان جیع 
ف ق الا۔لام مقرون ہانہ لا بد من التأویل فی بعض طواھر القرآان و الاخبارء 
کر ہاساںء کے ص ۹۸ تا ص ۹۹ پر دیکھا جاسکتا ھے . 

ج۔ مخطوطے کے ورق ٣۴‏ الف پر ابن تیمیہ نے کہا ہے ٭ ثم ذکر تسعة 
عشر وجا بعد ما ذکر من لصوص الدا2 علی نفی ا ٣سم‏ فی الموضعین ء یه 
اسر وغوی ا ابا کے صفحات ۹۹ تا ۱۰۴ پر موجود ھیں۔ 

د. ساس ؛ ص ۹ کی عبارت ہ الوجه آلثانی ... وکل ذلک تأویل ٭ 
اور اس پر رد خطوطے کے ورق ۸ ب پر ملتا ھے . 

پیش کردہ امور کے بعد اس میں شک کی کوئی گنجائش نہیں رہ جاتی 
کہ یہ مخطوطہ امام رازی کی کتاب ه تاسیس التقدیسە کا وہ تفصیلی رد ھے 
جو ابن تميه کے قلم سے نکلا. اور یه بھی معلوم ہوجانا ھے که جن 
الفاظ کو چهبل کر ا قال الوالف فور کے الفاظ محطوطے میں ثبت کے 
گیے وہ ٭ قال الرازی × تھے . 
عاوطے کا نام 


۔سمسعسست ‏ -_-س سہم 





يه بات الیته باقی رھ جاتی عھے که اس کتاب کا نام کیا ھے . ابن تیميه 
ھی کی دوسری صانرف سے ععلوم ھونا ھے که امام رازی کی ەنا سس > 
کے رہ میں جوکتاب انھوں‌ئے لکھی اس کا نام ٭ بیان تلبیس ال مہمیة فی تأسیں 
بدعہم الکلامیة ٭ یا ٭ تخلیس التلبیس من کتاب التاسبس٭ ھے جیسا که 
ذیل - عارت سے معلوم هونا ھے : 

۰ اوص نا ذلک فی ہ بیاں تلبیس ا لجھمیة فی تأسیس بدعہم 

الکلامٍة ٭ و یسمي ایطضأً × تخلیص التلبیس سن کاب 


بن 


اور طرز بحث میں فرق کرسکتا ھے اوہ اس بات کو عحسوس کے بنیا نہیں 
رہ سکتا کہ یہ کتاب البغدادی کی نہیں ابن ترمیہ کی چکیدہ قلم ھے۔ 

خطوطے کے تفصیل مطالعے سے معلوم ھونا عے کہ بہ کتان امام رازی 
کی۔ تصنیف امیس التقدیس'ء کا مفصل رد ھے . ذیل میں رش کردہ 
امور اس بات کو ثابت کرتے ہیں۔ 

)١(‏ ابن تیمیه بار بار ھ قال الرازی > کم کر امام رازی کے اصل 
الفاظ نقل کرتے ہیں پھر ان کے خیالات کی تردید کرنے ہیں ئل 
دیکھے ٤:‏ أالف؛ ۸ ب ؛ ۱۷١ب؛‏ ۱۹ آلف ؛٢۲۰‏ اآلف؛ ۲٢‏ آالف؛ ۲۷ تے؛ 
۹ اآلف؛ ۲۹ ب۰؛ ٴ۳ ب ؛ ٣٣ب‏ ؛ ۸۸٣ب‏ ؛ ۷) آآف؛ 9۱۷ ب٠‏ :٠ہ‏ 
الف ؛ ٦٥٢‏ ب؛ ۸۶ آلف! وغیرہ ان سب مقامات بر ٭ قال الرازیء کے 
الفاظ موجود ھیں . ۱ 

(۲) اسام رازی اور ان کی تصنیف کا ذکر کہیں اشارء کیا گیا ھے 
مثلاً : ۱۳ الف پر ہواما کلام المؤسں۔ ٥٥٥‏ ب پر × وھذا الەؤسس قد اعرف ە 
۸ ب پر ٭فخاذکرہ ھذا الاؤسس و ام‌ثالہ من ااتأویلات ہ' ٠۰‏ ب پر 
٭ عاذکرہ الؤسس ) 

اور کہیں صراحة عثل٦ٗ‏ : ٣٢‏ ب پر ہ٭ وستتکام علبہ ان شاءالہ ہل ما 
ذکرہ الغزالی وغیرہ اذا تکلمنا علی ما ذکرہ ااراری فی الطرق بین ماڑول دھا 
لایژؤول ہ؛ یا ۱۰۷ الف پر <٭قال الرازی فی تامِے ٭ 

)٢(‏ ابن تبمہ نے غعر جگھ دنامیسم کی مکمل عارت ل کراے 
کے بعد اس کی تردید کے لے قام اٹھایا ھے ٠‏ زیر تار مخطوطے اور 


)١(‏ ٭ کاب معمر سے ھ آساس التقدیس ٭ کے نام سے چھبی ھے. 
حاجی خلیفہ نے کشف الظنون میں اس کا ىام ہ نأامیس النقدیس ہ دیا ھے 
اور یھی تام اپنی معنویت کے اعتبار سے زیادہ صحیح ععلوم ہونا ھے 





مشہور تھی ۔ 


:.٤ 


مشہور ھیں' ابن تیميە کی یہ عادت ھے کہ وہ کسی سئلے پر لکھتے وقت 
کثرت سے اپنی ان دوسری کتاہوں کا حواله دیتے چلے جاتے ھیں جن میں 
انھوں نے اس مسئلے پر تفصیل بحث کی ھے . چنانچہ ٭ جواب الاعتراضات > 
کے حوالے ان کی دوسری کتاہوں میں بھی ملتے ھین مثلاً رسالہ ٭التصعییةہ 
میں لکھتے ہیں : 

دوقد اجات فی ملق القرآن و اخحرق و الصوت ەما 

وقع فی ذلک من اانزاع و الاضطراب فی ٭جواب 

الفتیا الدمشقیة * وفصلت القول فیھا وافی مسثلة العرش 

و بنتهە؛ و کذنلک فی × جواب الفتیا المصریة > وقد 

بنته و فصاته ء' 
دوسری جگہ اسی رعاله تسعینيِہ میں رقم طراز ھیں: 

ہد وقد کت جملا من الکلام فی ذلک قی ‏ جواب 

الاعتراضات الصریة علی الفتیا الحمویة ء۴ 

يہ امور فیصلہ کن طریقے سے يہ متعین کردیتے ہیں کہ زیر بحی 

مخطوطہ عبدالقاھر ابغدادی کی کتاب ٭ اویل التشابہات ہ کا نہیں بلکہ ابن 
تیمیہ کی کسی تصذیف کا نسخہ ھے . مزید برآں جو شخص ابن نیمیهہ کے 


اسلوب تحریر کا ادا شناس ھے اور جو البغدادی اور ابن تیميه کے انداز بیان 


)١(‏ ابن تیعیه کی تصانیف کی ایک نبایت مفصل فبہرست محمد عطاءالہ 
حنیف بھوجیانی نے ٭ حیات شیخ الاسلام ابن تم ء کے ضیمے میں دی 
ھے بە کتاب شیخ محمد آبو زھرہ کی کتاب ×ابن تميهہ: حیاته وعصرہ؛ 
آراؤہ و فقہه× کا اردو ترجمعه ھے جو ریس احمد جعفری کے قلم سے 
نکلا ھے . اور اسے المکتبة السلفیة شیش محل روڈ لامور نے ۱۹۱۱ء میں 
شائع کیا ھے . مذکورہ فھرست اس کتاب کے ص ۸۰۸ سے ص ۸۳۰٥‏ 
تک پھیل ھوئی ھے . 

(۴) الرسال السعیلية فی مجموعة الفتاوی لاہن تمہ ٥‏ : ۳۰۔٣۳‏ 

۳١٣ ایضناء“:‎ )۴( 


بت 


عشطوطلے کی شناخت 
امام رازی اور شیخ اکر کے حوالوں سے یہ بات لو یقینی ور سے 


تعنیف ان دونوں حضرات کے زمانے سے متاخر ھے .ےه کتاں کون 





سی ھے اس سلسلے میں متن کتاب سے خودرم نمائی ٭ثی هہے . مم 
نے اویل کے صحیح مفہوم کو پیش کرتے ہوئے ورق ٢‏ اب پر لکھا ھے . 
× وقد بسطنا الکلام فی ذلک فی القواعد و غبرھاء 
ورق ٣۴‏ ب پر پھر یہ عبارت سامنے آتی ھے: 
× گما تکلمنا علی ذلک فی جوا الامعتراضات الصربة 
علی الفتیا الحمویة وفی غیر ھنا> 
ورق ۴۲ ب پر ملا ھے کہ ہم نے اس سسئلے پر عالاحوة ااصربف* میں 


مفصل کلام کیا ھے . 


یہ بات بہرحال یقینی طور پر معلوم ھے کہ ہفنوی ا لحاویة ٭> کے ؛بصاف 
امام ٭ اہن قیمیہ٭ ہیں . امام ابن تيميہ اور ان کے معاصر علماہ میں حو 
کشکمش عقائد کے بہارے میں ہوثی اوہ امام صاحب کے اس رتالے 
سے شروع ہوتی ھے جو ۹۸٣ھ‏ میں ابھوں نے امل حتاھ کی ماسلن می 
تحریر کیا تھا اور جو اس استفثاء کا مفصل حواب ھے جو حماف سے اں 
کے پاس آیا تھا۔ یہ ر۔الہ ہ قوی الحموبة تہ کے عوان سے عدوستاں می 
امرتسر میں چھھپا اور عصر سے این تبیہ کے × عموعة آآربائل آآخر یہ کس 
ص ٦۷٤٢_٦١٤٤‏ جزہ اول میں × العقدة ا لحاویة الکبری٭ ؟, ‏ م امیر طخ 
ہوا۔ اس رسالے پر علماہ عصر نے سحت اغتراطات کے چاجه ای ہما 
نے چار جلدوں میں ان اعتراضات گا مفصل حواب لگکھا ػ٭٭_ ہی جم کاب 
ھے جس کا نام ٭ حواب الاعتراضات الصربة عل المتہ اخاویفہ ہے او 
جس کا حوالہ همیں زیر بح مخطوطے میں ملنا ہے حا اوہر نایا گیا۔ 
٭ القواعد ء ہا دہ القاعدۃ٭ کے نام سے بھی آبن نیمیہ کی امتند نفاتف 
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(۴) خطوطے کی آخری سطریں ٭ صاحب الفصوص > کا حواله اپنے 
اندر رکھتی ہیں. اور یہ × صاحب الفصوص ٭ شیخ اکر می الدین ابن 
عربی صاحب ٭فصوص الحکم ء کے علاوہ اور کوئی نہیں میں جن کی 
وفنات ۹۳۸ھ میں ہوئی ۔ 


.) ٢۷۸ مخطوطے میں متعدد حوالے اسام ا حرمین الجوینی ( م‎ )٤( 
. امام زا یل )۸م ی٭ُْ 6 اور امام رازی ( م ٢ھ ) کے ملتے میں‎ 


مذکورہ امور کے یش نظر اس بات میں کوئی شک و شبه نہیں رھتا 
یہ ۳۷۶۰ھ میں اس کتاب ک5ا,. جس کا یہ مخطوطه ھے. کوئی وجود کسی 
طرح ممکن ھی نہیں اور خطوطے کی لوح پر کتاب کا نام نیز ورق ١۱(الف)‏ 
کی عبارت جو <داحمد بن یوسف کے نام سے ملتی ہے صریحی جعل 
جو جان بوجھ کر کسی مقصد کے پیش نظر عمل میں لایا گیا ھے. اور 
یہ مقصد بظاھر اس کے علاوہ کچھ نہیں معلوم ہوتا کہ سجان اللہ خاں 
مرحوم کو جنھیں نادر کتابیں جمع کرنے کا شوق تھا اور جو رئیس آدمی 
ہونے کی وج سے اس طرح کی کتابوں کو گزاں قدر معاوضے کے 
دریعے حاصل کرنے کی اتطاعت بھی رکھتے تھے , فریب دے کر یہ 
باور کرانا تھا کہ مخطوطه نہایت قدیم ھے اور ھوسکتا ھے که اس طرح اس 
کی کافی قیمت وصول کی گئی هو ۔ بعد میں عل یلگڑھ مسلم یونیورسٹی لائبریری 
نے اس ذخیرہ کو حاصل کرکے جس فپبرست نگار کے سپرد اسے کیا وہ 
بھی اسی فریب کا شکار ہوگیا. اس طرح یہ نسخہ اُن دسیسه کاریوں کا بڑا اچھا 
نموئہ پیش کرتا ھے جو مخطوطات کے س۔لسلے میں مختلف سطحوں پر عمل 
میں لائی جاتی ہیں۔ یہ مخطوطہ جہاں ان حضرات کے زعم باطل کی پردہ 
دری کرتا ھے جو مخطوطات کی فبرست نگاری یا ان کی شناخت وغیرہ 
کو محرری کے پیشے کے ائل قرار دیتے میں وہیں یه بھی بتاتا مے که 
طمی تحقیق کا کم از کم ایک جزہ ایسا ضرور ھے جس کا وجود ھرست 
نگگروں کی غلط فہمی یا غلط فہمانی کا رمین منت ھے ۔ 
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مذکورۃ الصدر تینوں عبارتوں کو ذخیرۂ سجان اہ کے ففرست نگلر 
نے بغیر مزید تحقیق او تفحص وو کرلیا اور يہ تیجہ نکالا 
کہ یہ ٭ تاوبل المتشاببات > نام کی کسی کتاب کا سضہ ھے اور ۳۴۷۵ء سے 
تر جیا ہے بی تا ماعی عو شش 
میں ٭تاویل اللتشابہات ٭ کے نام سے عبدالقاعر البعدادی کی ایک کتاب ملتی 
ھے اور ظاھر ھے که الغدادی "۴۷ ھ میں زندہ تھے اس لیے بھی اس 
کے مصنف موسکتے ہیں . بروکامن؛ جسے لآ الہ کنب خاہوں کی مپرستوں 
پر اعتعاد کرتا پڑاء اس کے علاوہ اور کیا کرسکتا تھا کہ ذخیرۂ سجان اللہ 
کی مطبوعه فہرست کے حوالے سے اس اطلاع کو اپنی کتاب می درج 
کردے . اس کا ننیجە يہ ھوا کہ ایک فطعاً ہے بنباد بات پوری علمی دا 
میں حقیقت کے طور پر رواج پاگئی . 


يہ بات کہ فھہرست نگار سے کھلی ہوئی غاطی سرزد ہوئی مندرجه ذہل 
حقائق سے ثابت ہوتی ھے : 

)١(‏ مخطوطے کا نام جو سرورق پر لکھا ہوا ہے وہ تن کی کثات 
کر نے والے دونوں شخصوں کے علاوہ کسی تبسرے آدمی کے ھاتھ کا لکھا 
ھوا ھے . اس کی روشنائی بھی متن کی روشنائی سے مختلف اور رنگ 
میں پھیکی ھے . يہ دونوں بات اسی طرف اشارہ کرای ہیی کہ محطوطے کا 
نام بعد میں درج کیا گیا ھے . 

(۲) من کی ابندائی عرارت جو ہم اوپر سغل کر چکے میں کا 
دچپ ھے . یہ بات سرسری نظر ھو میں ععلوم ہو جانی ھے که اس 
عیارت میں <٭ قال المولف فی ٭* ہ کے الفاظ من کے اصل کانب کے ہاتھ 
کے نہیں بلکہ کسی دوسرے کے لکھے ہولے ہیں اور کچھ الفاظ کر 
عیق کر تی سس تی کئے گے یپ الفاظ آئی: روشنائی اود رز 
تحریر میں میں جس میں ورق ٥۴‏ آلف کی حاشے کی عبادت ٭ احمد آن 


یوسمف٭ کے نام سے لکھی ھوئی ملتی ہے ۔ 
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ذخیرۂ سبحان اچ کی لہ بالا فہرست کے حوالے سے ہ تأؤیل الختعابیات ٭ 
کے صرف۔اسی نسخے کا ذکر کیا ھے' . ابھی تک اس کتاب کا کوئی دوسرا 
نحد راقم کے علم میں نہیں آسکا ھے . 
یہ لکھتے ھوئے افضوس ہوتا ھے کم مذ کورہ مخطوطے کے مطالمے سے 
معلوم هوا کہ یہ نە ٭ تاویل التشابہات > کا نسخہ عے اور نہ اس کی تصنیف 
سے عبدالقاھر البغدادی کو کوئی واسطہ. اس کا مفاد یہ ھوا که الغدادی کی 
٭ اویل التشابہات ٭ کا کوئی نسخہ اس وقت دنیا میں موجود نہیں یا کم از کم 
طمی دنا کو اس کے وجود کی خبر ہیں۔ 
يہ مخطوطہ البغدادی کی ٭ تأویل المتشابہات > کے نام سے کیسے مشہور 
نکیا ان کے بارم میں فان بد ہے کاخوڈ سان الہ کے افریت 
نگار کو مخطوطے کے سرورق کی عبارت'ء اس کے متن کی ابتدائی عبارت؟ 
اور اس عبارت سے جو ورق ٢۳‏ آلف کے حاشبے پر لکھی ھوئی ھے عطالطہ 
ہوگیا . حاشیة مذکورہ کی عبارت جو جل قلم سے لکھی ھوئی ھے یه ھے: 
× من قرأفی ھذا الکتاب و عوالعبد الفقیر ا ی ربہ احمد بن 
یوسف الدماصی' غفر وقابل بہ نسختہ التی نقلہا منہ بخطه 
سادس رم ا حرام منئة خمس و سہمین و مالثمایة 
من الہجرۃ الفبویة ٭ 
جس کا مطاب یہ ھے کہ کسی احمد بن یوسف نے اس نسخے کا نہ صرف 
مطالمه کیا بلکہ اسے نقل کیا اور منقوله نسخے کو اس اصل نسخے سے 
مقابله بھی کیا . اور یہ کام ٦‏ محرم ۳۷۵ھ کو سرانجام پایا۔ 
مذکورهہ عبارت دراصل تلسل ھے اس عیارت کا جو ورق ١١‏ ب 
سے شروع ھوتی ہے جس کے الفاظ یہ ہیں : 
٭الحمد لہ الڈی ھدانا لھدی طاحتہ وجمل العلم شرفابہو هو 
دیع للمومن و شفا لقلِه لمبادہ التقین و شرح صدورھم* ء 





٦٦۷:١ )١(‏ ()ر (۴) کمامر )٤(‏ کذاف الاصل م()) کنا 
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ہے . ھر ورق کے خائمے پر حاشیے میں اگلے ورق کا پپلا لفظ یعنی ترک 
بالاثتزام لکھا ہوا ملتا ھے لیکن کہیں کاتب کے ہاتھ کا اور کہیں دوسرے 
خط میں۔ کسی نا معلوم شخص نے اصل سے ۔قابلہ کرکے اس مخطوطے 
کی تصحیح بھی کی ھے. اس طرح کی تصحیحات اور حواشی رواں 
نستعلیق میں ملتے میں' . خطوطے سے اس طرح کی کوئی اطلاع فراہم 
ہیں ہوتی کہ يہ شخہ کب اور کہاں لکھا گیاء کس سے سے نل کیا 
گیاء اور نہ کاتب اور مصحح کا کچھ حال کھلتا ھے . 
مخطوطے کا نام سرورق پر (١الف)‏ جل قلم سے خط شکست میںء 

خطوطے کی روشنائی سے مختلف روشنائی میں اور متن کے کاتبوں کے خط 
سے مختلف خط میں اس طرح دیا ھوا ھے : 

۰ کاب تاویل الاشاہات ىف الاخدار والأبات / 

دستخط نامعلوم > 
متن ورق ١(‏ ب) سے شروع ہوتا ھے . ابتدائی سطریں یھ یں : 

٭ بسماللہ الرحمن الرحبم ا (؟) ما توفیمی الابالف 

فصل قال قال الولف فی عذا الکتاب فی تاویل التشابہات 

فی الاخبار و الآبات ... () الکلام فہ مرنب علی 

نیت اضق ال ات 
یہ مخطوعلہ ورق ٣٢٢‏ ( الف ) بر ان الفاظ پر ختم ھوجانا ھے : 
۱ .... ومشابہتکم لھم اقرب من مثابمة النماری مم 

و لذا کان یقول صاحب الفصوص ان النصاری انما کفروا 

لام خصموا اذ عندہ جمیع الموجودات ہی ۔ازلة عانقوله 

اانصاریٰ فی المسیح علبه الام ٭ 
ایسا معلوم هوتا ھے کہ غالبا الخدادی کی کتاب ٭ تاولز الاشابات ٭ کا صرف 
بھی نسخہ دنا میں موجود ھے۔ پروگلمن نے اپنی (۱:) کے نکطیے ہیی 





)١(‏ تاویل التعایات ورق ١‏ بت 
)١(‏ و (۴) بیاض ف الأمل 


ابن تیمیہ کی تصنیف کا ایک نادر مخطوطہ 
جناب فضل الرحمن* 

علگڑھ مسلم یونیورسٹی کے مرکزی کتب خانے مولانا آزاد لاآ'ہریری 
میں ذخیرۂ سبحان اللہ میں ایک مخطوطہ ھے جس کا نام ذخیرسے کی 
مطبوعہ فہرست میں ہ تاویل المتشابیات و الأخبار ٥‏ اور مصنف کا نام عبدالقاہر 
البغدادی ' (م ٢٦٤٤۹‏ ء) دیا عوا ھے جو ہالفرق بین الفرقء اور ہ اصول اادینء 
گے مصنف اور مشہور متکلم ھیں . اس مخطوطے گا نمبر ذخیرے کی عحوله 
بالا فہرست' میں ٭تفسبر عربی ۲۹۷۰۱۱۲ ١۱ء‏ دبا ھوا ھے. مخطبطهہ 
٠١٢ "×۱۹‏ سمإ٥ہ۱۳۰١×‏ ٥ء۱۹‏ سم (حوض) کی نقطیع کے ۴۲٤‏ 
اوراق پر مشتمل ھے اور خط نسخ میں لکھا هوا ھے . خط بختہ اور عالمانہ ھے . 
اور حروف پر نقطے صرف کہیں کہیں دیے گئے ھیں جس کی بنا پر پڑھنے 
میں کچھ دقت ہوتی ھے. ورق ٦٢٢٢‏ سے اخیر تک کسی دوسرے کاتب 
نے خوشنما خط نسخ میں لکھا ھے اور نە صرف نقطے ای سے لگائے میں 
بلک حرکات کو بھی ضبط کیا ھے . کاغذ پرانا ہے اور اکثٹر جگہ کرم 
خوردہ لیکن ءتن بخوبی پڑھا جا سکتا ھے ء روشنائی گہرے سیاہ رنگ کی 


(*) فضل الرحمن لکچرر شعبۂ دینیات , مسلم یونبورسٹی علیگڑہ. 

)١(‏ ١ہو‏ منصور عبدالقاھر بن طاھر بن محمد بن عبداللہ الغدادی التمیمی 
الإإسفرایینی . مختلف فتون کے ماھرء علم کلام کے امام ء اپنے زمانے میں 
چوٹی کے علما میں تھے . بغداد میں پیدا هوئے وھیں نشوونما پائی, خراسان 
گئے پھر نیعا پور ارہ پڑے , ترکمانوں کے فتنے میں نیشاپور کو بھی چھوڑ 
دیا . اسفرائین میں وفات ھوئی ۔ خوشحال لوگوں میں تھے حالات کے لیے 
دیکھیے : وفیات الأعیان ١‏ : ۲۹۸:؛ طبقات الشافحبة للسکی ۴: ۳۴۳۸ء 
فوات الوفیات ٦۲۹۸ : ١۱‏ تبیین گذب الفتری ۲٥٢‏ : مفتاح السعادة ۲ : ۱۸۰؛ 
انباہ الرواۃ ٢‏ : ۱۸۵ء بروکلمن ۱: ٤۸ء‏ تکمله ٦٦٦ : ١‏ ؛ اور الأعلام ٤‏ ۷۴۰. 

(۲) سید کامل حسین. فھرست تشخ قلمی ہان اللہ کلکٹن 
سلم یوتیورسٹی ( علیگڑھ ۱۹۳۰) صس ۹*٥‏ 
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انا چاھئے حیرت ھے کہ تصحیفات کی ان متمدد شکلوں میں دستور الاناضل 
کی بیان کی هوئی شکل دو۔ولکء با ہوڈو ٠‏ کم کوئی جگ نہ ملی. بہ ایسی 
فاع۔ش غلطی تھی کہ اس کا ارتکاب کسی متاخر فرھنگ زویس نے بھی نە گیا. 
اگرچہ قطمی طور پر تو نہیں کہا جاسکتا که صاحب دسنور کی غلط فہمی 
کی بنیاد کیا تھیء مگر چونکه اس کے پیش نظر فرمنگ قواس تھی , اور 
اس کے علاوہ کرو دونری ق رسک سن ا ا اف شاب مر مو مر 
نہیں (فرس اور صحاح نے يەافظ خارج ھے) اس اہر اس غلط فہمی کی 
نماد فرھنگ راس فی گل غبارت گی غلط خوانی ھوگی. لیکن همادے نخے 
ما رر ری ہمسمسر . 
دا ‏ قائ و کن اد کنا ار موسای پھر بھی امکان اسی بات کا ھے کە 
برا گے کسی نخے مں ہسیکە و ×سولکہ رھا هوگا اور اسی غضرے کے 
واو عاطفہ کو صاحب دستور نے رو کلمہ قرار دبا ہوگا. اس طرح سیک کو سین 
1 ذبل میں اور وسولک کو واو کے تحت بمعنی زردی کعثت درح گر دیا گیا . 
فارسی فرھنگوں می ہے يہ چند لفظ یہاں پیش کر ہے گئے ھی . 
بھ بطور نمونئے کے ھں ان کی تعداد پنکڑوں سے منحاوز ہوگی؛ حنکے 
تفصیلی جائزے گے لے جلدیں درکار ھیں. اس مر کوئی دہ نہیں کە عواد 
کی قلت کی وجه سے ھم اپنے ھی ہیں وویق رت ئن ہیں لیکن 
جو کچھ نشان دھی ھرجاے وه ھی غذیمت ھے ؛ یکن ھے تحذیق کا فدم 
آگے ڑھے تو اور فرھنگیں مکدوی موجائیں اور ؛٭ ۔ودونں کم بڑے اطمبنان 
اور وثوق کے ساتھ آگے بڑھایا جاک 
اس گزارش کا مقصد ان اط گی نان ا ین لم 
اپنی فرھنگوں ؛_ اصولل طور سے انقد و تبصرہ کر کیں کے غارس ہ ھنگوں 
کے سلسلے میں کام کم موا ھے اس بنا پر بھی اس کی ضرورت اوں ٭ اس کام 
کو شروع کردیا جائے . میں آمید کرنا ہوں کے ےارے را اس اھم ضرودرت 
کا احساس کر کے فرمنگ نویسی کے تنقیدی ایر کی طرف نوجہ فرمائیں گے . 
١[‏ ۷)) 


ح. 


میں گل کو شامل کر کے ان دونوں کے الگ الگ معنی صرف ×ترو خشکء 
الکھدئے میں . یہ نپایت فاحش غلطی ھے جس کو کسی معمولى درجے کے مولف 
کی طرف منسوب کرنے میں جھجک ھوتی هھے؛ صاحب دستور تو مشہور مصنف 
ہے . لیکن اس غلطی کے تسلیم کرنے کے علاوہ کوئی چارہ نہیں . جو مصنف 
واو ععلف کو داخل کلمه ۔مجھتا ھے ء ( ظاہر ھے که اس لفظ کے واو کے 
ذیل میں بیان کرنے کی توجیە اس کے علاوہ کیا ھوسکتی ھے ) اس نے اگر 
معنی جو کلمہ, صفت ھے , اس کے موصوف کو داخل لفظ سمجھ۔ لیا تو زیادہ 
اتعمات ش رو اللہ ارات ال قابل و جا کا مد نے مگ سرت 
نے دستور کی اس عجیب و غریب غلطی سے اپنے آپ کو محفوظ رکھا 

سولک و وشولک : ۱ 
دستور الافاضل میں حرف واو کے ذیل میں ایک کلمہ ہوشولک٭ بمعنی 
زردی کشت ھے . بظاہر شین منقوطه کاتب کی غلطی ھے ؛ مولف نے دوسولکە 
لکھا ہوگا,. واو کلمہ کا جز ھےء ورنہ حرف واو کے ذیل میں بیان هونے 
کا کوئی موقع نہ تھا. مگر اس شکل میں یہ لفظ میرے پیش نظر کسی 
فرھنگ میں نہیں ملتا. فرھنگ قواس میں سیک و سبلیک؛ زردی کشت کے 
معنی میں آیا ھے ٠‏ ادات الفطلا اور بحرالفضایل میں ۔ولک بمعنی زردی کھت 
درج ہے , شرفقامہ ہیں ھے: ٭سوگل زردی کشت کم آنرا سیکک 
نیز گویندا٭ . وید میں سیک , اور سوکک . اسی معنی میں آیا ھے . جہانگیری 
میں سوکل ء اور سولک ھے , سروری میں سوگل , سیگل٠‏ سوگک, سولک 
اور سیک. برھان میں سوکک, سولک ء سوگل. سیگل. سیکک . سیلک. 
اور رشیدی میں سوکل. سواک. سولک؛ٴ ۔وگں . سبگل کی شکل میں آیيا 
ھے . ظاھر ھے اس لفظ میں کثرت سے تصحیفات عمل میں آئے اور اس نا 
پر فیعلہ کرنا مشکل ہے کہ اصل کلمہ کیا تھا . بہرحال تصحیفات کی بە 
تعام شکلیں جو متاخر فرھننگ نویسوں کے یہاں پائی جاتی میں یقیناً ہے احتیاطی 
کی دلیل میں . قدیمی شکلیں سیک ٠‏ سیلک , سیکک , سولک اور سوکل میں ۔ 
۔میرا خیال بە عے کە قوای کی۔قرأت کو اس کی قدامت کی بنا پر ترجیح 


“٥ 


سلم یونیورسٹی کے نسخے میں اس طرح هھے : و زمو گل خشک و تر 
وقیل زمو بازای مضوم و واو فارسی . بظاعر اس فرھنگ میں ٭ وزموم کتابت 
کی غلطی ھے . اس کے معتبر نسخے میں ہ زموء ھی ھوگا الے دستورالفطلا میں 
پہ لفظ حرف <واوء کے ذیل میں نقل وا ھے اور بنگال سوسائٹی کے 
واحد نسخے میں یه لفظ اس طرح نقل ھے : وزنوگل :تر و ععک . 
اِس جگہ واضح طور پر کئی غلعایاں ہوگٹی ہیں ۔ دی بقنا موہ تھا 
کات کے قلم نے ۔ہوا ابا لکھا, <کله دراصل ٭٭گل٭ ھے جس کا 
اصل لفظ سے کوئی تعلق نہوں, يہ تروخٹک کا موصوف ھے لیکن حض 
وجوم سے ہم بە قباس کرنے میں حق بجانب ہیں کە یہ کات کی غلطی نہیں 
ود مولف کی غلطی ھے۔ اس سلسلے کی تفصیل بەھے کە ایک اور لفظ 
وگزنیء ھے جوگل تر و خشک کے معنی میں آیاھے اہر ہزموء کامترادف 
ہر ری ا ہے ےو یں سی شض سے 
سے ہم اس نٹیجے پر پہنچتے میں کە دراصل مولف یہاں ایک بڑے سو 
سے دوچار ھوا ھے . اس کے سامنے فرھنگ قواس ھے (جس کی اس نے 
اپنے 7٦ء‏ و و وو سا مر اور ەرنوە ایک 
و رر رو وچ میرا 
قیاس یه ھے که صاحب دستور نے ٭ گڑزنی ٭ کو و ٹیک بڑھا مگر دوسرے 
لفظ کے تمین میں کی طرح کی فلطیاں واقع ہوگئیں . جیسا کہ ہم خرض 
7 و بے و د ھی وت 
0ں ا ہس شش ہی 
نے واو عطف کو اور دوسری رق مکل ہ کو دخل کلمہ سمجھ کر اس 
نے لفظ کی قرأت دوزو کل قرار دی )4 دونوں افظوں کو الگ 
الگ حرف کے ذبل میں ان کیا . و گرئیہ کو حرف کاف کے ذل 
میں ابمعنی تر و خشک اور دوزموکل > کو حرف واو کے ذیل میں انرو حھک 
سوا ہس سو کے اخراج 
اہ رک ہے جس سے شی 


کی 


صاحب وشیدی :نے ایک بلت یہ بھی لکھی عے کہ غرعنگ جزانگیری 
میں ہوچرگرہ کے معنی اہ سرودگوء لکھا عے . مگر مجھے اس غرعنک 
میں ٭ وچرگر ٭ کے یہ معنی نہیں ملے . ٭وچرگر > کے یہ نی نہ بہاخگیری 
میں ہیں اور نہ کسی اور فرھنگ میں× صاحب رشیدی کی لس غلط فہمی 
کی وجہ سمجھہ میں نہ آئی. 
جشهہ وجشه : 

اگ فرہنگوں میں جشه بمعنی پیعانة روغن آیا ھے ٠‏ لیکن کم از کم 
ایک فرھنگ یعنی دستور الأفاضل میں × وجسر ٭ بععنی پیمان دوغ درج ھے 
(واضح ھے کە یہ کتابت کی غلطی ھے مصنف نے وجثه لکھا ھوگا). 
فرھنگ قواس کے موجودہ نخے میں يہ لفظ بعنی جثه ایک اور لفظ 
٭×تش٭ کے ساتهہ آیا ھے جو اس کا عم معنی قرار ۔دیا گیا ھے لیکن یه _ 
آخری لفظ اس شکل میں کسی فرھنگ میں نظر سے نہیں گذرا+ عین مکن 
ھے که ککابت کی غلطی ہو. بھرحال فرھنگ مذکور میں نتش وجحہ بمعنی 
پمانة روغن درج ھے . ادات الفضلا ' شرفامہ, جہانگیریء سروری ء برھانء 
رشیدی سب میں جثه پيمانهً روغن کے معنی میں ملنا ھے ٠.‏ اس سے خیال 
هوتا ھے کہ صاحب دستور نے واو عطلف کو کلم کا جز قرار دے دیا عھے. 
بظاھر اس کے سامنے فرھنگ قواس تھی جہاں یه لفت ٭ تشء کے ساتهہ واو 
عاطفه سے پیوست تھا صاحب دستور کی غلط فہمی غالیاً اسی نسخہ کی 
وج سے ہهوئی*: 

ایسی فاحش غلطی کا ایک مشہور اور قدیم لغت میں اس طرح راہ پانا 
تعجب خیر ضرور ھے . دراصل اس غلطی کو کاب کی طرف منسوب بھی 
نہیں کرسکتے اس وجہ سے کہ دستور الافاضل حرف تپجی کی ترتیب کے ساتھ 
ہے اور یہ لفظ حرف ٭ واوء کے ذیل میں یان ھوا ھے ۔ٴ 
ز مو و وڑھو: ا 

وعو فرھنگ قواس, شرفامہ ء موبدالفطضلا ء سروری ؛ جہانگیری ءرشیدی, 
برھان+ ناصری وغیرہ میں بمعنی گل تروخشکہ آیا مے ۔ لیکن ادای کے 


(ص )۴٥۹۰‏ میں خردہ اوستا ص ۷۸ کی رو سے یہی امعنی لکھے ہیں 
اور خردہ آوستا کے اسی صفحے پر وچرگر بھی درج ھے . اس کی اصل کے 
لیے ہم کو ایران قدیم کی طرف توجہ کرنا پڑے گا. ڈاکٹر ممین لکھتے ہیں : 

٭ دراوستا ۷۸۶ ہمعنی فتوی دھندم است. در فرمنگہا 

وجرء وجارش و وجرگر بععانی گزارە یا گزارش 

(شرح و تفسیر) و فقوی و دستور و ٹوی دطده با 

مفتی ضط شدہ وبا ٭×چ٭ نز آمدہ است وچرکرت 

دبییک ادم 1-6 صعلاءف ۷۱ نام گتابی است زرتشتبان 

راکہ درآن از مسائل مختلف ادینی بح مدہ.. 

جزہ اول این نام ھمین وچر استہ ۰.. , رگ پورداود 

خردہ اوستا ص ۷۸؛ ورک : وچرگر ٭ 

صاحب فرھنگ نظام نے بہلوی لفظ وچر. وچیر بعنی خواب و یان 
وحکم کو وچر گر کا ریشہ بتایا ھے جو بالکل صبحح ھے , سلنسکرت لفظ 
ویچار بھی انھیں معنوں میں استعمال ہوتا عھے ۔ 
ان وجوە کی بنا پر واضح ھے کە ×٭وچرگرء لفظ صحبح اور 

اس کے ععنی مفتی بھی بالکل درست ھے ٠‏ صاحب رشیدی نے غلط 
< لکھا ہے که اس میں ( واو) اصل نہیں بلکہ ععلف ھے . اس ظطی کی بباد 
اس پر ھے کہ فرھنگ نویسوں نے ٭ چرگرہ بەعنی مفتی سمجمھہ لیا جو 
حقیقة غلط ہے دراصل دو لفظ تھے ایک ٭ چرگرہ جس کے امنی مفنی 
دوسرا دوچرگر" جس کے معنی مفتی: ہیں ان دونوں ممنوں کی صرری 
مناسبت کی وجہ سے دونوں کی اصل میں خلط علط ھوگیا. وجرگر 
اور چرگر کے معنی ایک هی قرار پائے یعنی مفتی او عفنی. مختصر یہ کھ 
وچرگر الگ ھے جو چرگر سے کوئی تعلق نہیں رکھتا۔ اس کے ہنی مفتی 
کے میں اور چرگر کے معنی مفتی کے . عاحب جانگری نے چرگر کے 


جو ایک معتی بغمبر کے لکھے میں وم مزید عليه ھے . 


اٹ : : 
یہ 8 0 ی۱ رت 
7 رہ . ۰۴ ۔ 


ا 


ہوگیا . ظاھر ھے کہ اس میں خرگزافہ ھے. چرگر سرے سے ہے نہیں 
تو پھر اس سے انہ لفظ کی صحت ہوئی نہ ععنی کی تصدیق ۔ 
صاحب رشیدی نے ناصر خسرو کی یت کو دمفتی کا شامد قرار 
دیا ہے . جہانگیری کے لکھے ہوئٹے معنی پیغمبر کا نہیں. بہرحال جب اس 
بی میں زیر بحث لفظ موجود ھی تہو تو اس کے معنی کا ذکرھی کیا ھے۔ 
اب رھا چرگر کے معنی ٭مفتیء کا ععاملهء اس معنی کی تصدیق 
فرس سے ھوتی ھے اور اس کے یہاں زینبی کا شعر شاھد درج ہوا ھے. یہی 
شعر شآھد جہانگیری اور رشیدی میں بھی نقل عے . مگر ان دونوں نے اس 
کو ابوحخص سغدی کی طرف منسوب کیا ھے . ععلوم نہیں کہ جبانگیری 
نے اس بیت کو براہ راست فرس سے لیا عے یا کسی اور مآخذ سے. 
البتہ بظاہر فرس میں اس لفظ کی قرأت میں غلط کاتب کو دخل ھے۔ 
چرگر کی جگہ وچر گر هونا چاہیے . میرے قیاس کی نیاد حسب ذیل اءور پر ھے : 

)١(‏ صحاح الفرس کے سامنے لفت فرس تھی, اول الذکر میں اس 
کے اکثر مطالب بعینہ درج میں . اور اس میں چرگر کے بجاسے وچرگر 
درج ہے اور بیت شاھد میں بھی وچرگر ھی آیا ھے . دونوں کے دوسرے 
مصرعے اس طور پر ھیں : 

حجت دارم بر این آسخن ز دو چرگر (فرس) 

حجت دارم برینں سخن ز وچرگر ( صحاح) 
میرا خیال یہی ھے کہ لفظ کی جو صورت صاحب صحاح نے مین کی ھے : 
وہ فرس ھی کے کسی نسخے سے منقول ھے . اس بنا پر فرس کے موجودہ 
نسخے کی قرأت مشکوک بلکہ غلط ھے . آقای دکٹر محمد معین اور دوسرے 
ایرائی فلا نے بھی فرس کے موجودہ قرأت کو غلط بتایا ھے . 

)٢(‏ چرگر میں ٭گرە پسوند فاعلی ھےء اس بنا پر ا٭ چرےء کا معنی دار 
لفظ هونا ضروری تھا, لیکن ایسا نہیں دراصل وچر ہے ٴ' ١اس‏ کے معنی 
گرارشء وجارش اور گزارہ کے میں . ڈاکٹر معین نے برمان کے حاشيه 
۰ (ا) برمان اطع حاغیہ ص ۲٦٢۹‏ 


ھا 


ایک بیتہ نظم کردی . عاحب رشیدی مزید کہتا سے کھ اگر یە لفظ سرودگو 
کے معنی میں ہوتا تو کہیں سے اس کی تصدیق موجاتی . اظھر رشیدی 
کا اعواض بجا نہیی ھے ۔ اس کی وج بہ ہے کم شہاب مہمرہ فرھنگ 
گار تہ تھا کہ اس لفظ کے معنی لکھتے وقت اس کے صٴف منی ییئی 
مغنی کے لیے خود ایک شمر شامد نظم کردیتا ( جیسا شەس فغری کے 
پپل ھے). ای کا يہ اعتراض بھی کہ کوئی دوسرا شمر شامد ہی اس کے 
مطالعے کی کمی پر دلالت کرتا ھے . لفت فرس می بی معنی عم شعر 
شاعد کے موجود ھے : 
ھمبۓہ دشمن تو سوختہ تو ساغته ہرم 
بیزم ساختہ رود اخنه دو صد چرگر 

نف صرف شعر شاھعد ھی قابل توحهہ ھے ناک اننے قدہم لفت میں ہی 
معنی درج هونے سے اس قول کی تصد یق موتں ھے اور صاحب رشیدی کا 
اعترزاض رفع هوجاتا ھے ء اصریٰ نے بھی مغنی کو مفتی کی عرف صررث 
قرار دی ھے جو میرے تردیک ہوجو بالا درمت نہیں ۔ وہ سروری می 
درج شدہ شمر مہمرہ کو سروری کی تلاش کا نرحہ سمجھتا ہے . دراصل 
جہانگیری نے یہ شعر تلاش کا تھا, اواے اس کو حاصل ھے. سروری 
نے اگرچہ شعر کے سلسلے میں جرانگوی کی فرمگ کا <واله نم دیا 
ایکن معنی نقل کرتے وقت ذکر کا ھے , اس سے واضح ھے کە اس نے 
شمر شاعد جہانگیری سے لیا ھے . 

جہانگیری کے بیان کردہ معی ابغمر پر اب سے شدہد اطراض 
ناصری کو ھے ۔ اس نے واضح طور پر لکھا ھے که جس یت سے 
انی نے ان مس کی دیق کر جا سو تہ اک ماف 
قلط درج ھے ۔ اضر خسرو کا دوسرا بصر٭ حہانگیری گے یہاں اس طرح 
مے : کزپی چرگر ای ات بتاز. يہ دیوان می اس طور پر آيا ھے: 
ازپسں خرگزانہ اسپ متاز. پہلے مصرعه کو ہئرنظر رکھنے هوثئے دوسرے 
مصرعہ کی ہي آخری قرأت درست ے٠‏ عیانگیری کے یہاں يہ فلط درچج 


فرھنگ نظام : 


.ص۰ 


گوید : بوس و۔ نظرم الخ . سروری کاشانی بمعنی مقنی یعنی مطرب 
نوشته و این بیت شہاب مہمرہ۔زآوڑی الخ.... یر مولف گوید اولأٗ 
بیت حکیم ناصر خسرو را کہ چرگر خواندہ و یغمبر فبیدہ 
و امت است بتاز را ھم غلط خواندی' چنان تصور کردہ که 
است باید درپی پغمبر بتازند خبط در خط شدهہ استد, 
ہیں حکیم در دیوان چنین بت است : بوگە شیر دین یزدان شُو 
ازپسں خرگزافه اسب عتاز ۰.. ,. در باب هفتی وہ 
مغنی تصحیف خوانی شدہ معنی درست بدسعہ نیآمدہ . 

وچرگر ه مفتی راگویند٭ جپانگیری. در پپہلوی وچر و وچیر 
بمعنی خواب و بیان و حکم است و وجرگر بمعنی بیان‌کنندہ و قاضی , 
ومفتی؛ آما استعمالش در فارسی املامی بنظر من نرسیدہ ۔ 
ریشہ اس در سنسکرت ویچلر است بہمان معانی پپلوی . 


فرھنگ نویسوں کے ان مختلف بیاہات کو ختصر؟ یوں پیش کرسکتے ھیں: 

١--۔چرگر‏ بمعنی (اف) سرودگو, (ب) پیغمبر (ج) مفتی و پیش نماز 

٢وچرگر‏ ۔(الف) مفتی ‏ (ب) سرودگو 

چرگر کے معتی سرودگو فرس میں ھے . اس کی بظاہر بعینه پیروی سروری 
نے کی . لیکن آخرالذکر کے پیش نظر فرس نہ تھی اس نے تحفة السعادة 
سے یہ معنی اخذ کیے . اس معنی کی تصدیق ایک گونہ جہانگیری سے ہوگئی 
اسی لیے سروری نے اس معنی کی توثیق کی . صاحب جبانگیری نے دو 
اور معنی ٭یغمیرء اور ەمفتی٭ درج کیے جس کی توثیق صاحب برھان نے بھی 
ایک طرح سے کی ٠‏ رشیدی کو ٭ مفتی ٭ پر کوئی اعتراض نہیں لیکن وہ 
پہلے معنی یعنی معنی و سرودگو پر اعتراض کرتا ھے . جانگیری میں 
ثہاب عہمرہ کے شعر سے اس معنی کی توضیح کی گٹی میے ٠‏ اس سلسلے 
میں رشیدی میں ھے کم اس بی میں و مفتیے بھی مراد لیے جا سکتے ہیں۔ 
صاحب رشیدی کا مزید خبال یہ ھے که ثہاب نے ٭چرگرء کے صمحح 
معني د٭ مفتیيء کو دمتيٰء پڑھ لا اور اس لفظ کی تشریح کے طور پر 


رشیدی 


برہان 


ناصری 
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ناصر خسرو فرماید: پربی شھر دن پزدان شو کربی جرگرامت 
است از (۴) مقی و خیاگر واگویند, شاب بہرہ رات 
زآوای مطرب الخ . وچرگر اول و ثانی ملموم وکاف عرصی 
مفتوح مفتی دین راگویندا۔ 


: چرگر بضم عفتی کہ فتوی حکمی دھد, ناصر خسرو گوہد: 


برپی شیر دین الخ ء و ابوالحفص سغعدی گوید: پوس و نظرم 
حلال الخ و ہمعنی مفلی یعنی مطرب نیز گؤام آند + شہاب الدین 
مہمرہ* راست: ز آوای مطرب الخ. و دور آبست کہ فائل 
این بینت مقتی را ہبہ تصحیف عتی خوائدم باشد و این ابع 
مطابق آن گفتہ چہ شمری دیگر بابن ممنی بنظر ترسیدہ و 
بتکلف درین بیت نیز معنی فتوی دھندہ توان گت .... , 
در فرھنگ بمعنی بیغمبر گفتہ و شمر ناصر غخسرو شامد اورہہ. 
وچر گر بفتح واو و جم و کاف غر دو فارسی مفی و در 
کرس وت اق 7 سے مو 
و واو ععاف را جزو کالہ پندامتہ . 


چجر گر بفتح اول بروزن زرگر مغنی و خنباگر باشد و ضم اول 


رسول و پیغمبر گوبند و مفتی و پیش نماز. وجرگر بفتح اول 
وانی وکاف فارسی بروزن قلندر بمعنی مفتی و ہتوی دمندہ بائد 
چہ وچر بمعنی فتوی دھندہ آمدہ اسے و ایغمہر و رسول را 
نیز گویند ( باجیم عربی نیز نوشنہ و دران معی ‏ یغمسر بامدہ) 
وچر فتح اول و ثانی بمعنی فتوی باشد و ان د۔نور حاکم 
شرع است در مسائل شرعی . (ہاجیم عربی نوشن و دران 
بحوالة گنز اللفہ ھمی معنی اوشته) . 


: چرگر جضم اول ہمعنی فتوی دھندہ ٠٠‏ ۔ و در جپانگیری 


گوید : پغمبر را گویند و این ایت ناصر خسرو را شامد آوردہ 
و باین صورت نوشتہ برپی_ الخ . اہو حغص سعدی اسمرقادی 


اوج اما 


فور ' کت تاج و تخت و در فرمنگنامة فنمر قواس کت تخت 
عندوان الخ ٠‏ گوئی مفرس کھٹ است کذا فی زفان گویا۔ 

برھان ‏ : کت تخت پادشامان را گویند عموماً و تخت پادشاہان عندوستان 
را خصوصاً کہ میان آنرا بافته باشند ۔ 

رشیدی ‏ : کت پلنگی که بران نشینند و خواب کنند ظاعراً دراصل ہدین 
معنی ھندی است* 

فرس و صحاح میں کت کے صحیح معنی یعنی تخت درج میں . لیکن بظاعر 

صاحب فرھنگ قواس سے یہ غلطی ھوئی که اس نے کت کو دی بناکر 

اس کو پلنگ ( چارپائی) کے ہعنی قرار دیاء ورنہ ( میان بافتہ) کی قید 

بیکار ہے؛ اھی تخت بنا ہوا نہیں ہوتا. هندی,ء اور < میان ہافتہء کی قید 

کے فضول ہونے کا استدلال فرس میں درج شدہ شمر سے ہوتا ھے ء اس شعرٴ 

سے ظاھر ھے که ہ کت؛ تخت شاھی ھے جس پر ایرانی بادشاہ جلوہ 

آفروز ھوتا تھا . ضداحب زفان گویا نے تخت کے ساتھ تاج بھی شامل کردیا۔ 

کت بیٹھنے کی چیر ھے , تاج کو اس سے کیا مناسبت. موبد الفضلا میں 

بھی ٭ کت > کے معنی تاج و تخت دئے ہیں اور يہ معنی اس میں زفان گویا 

کے حوالے سے درج کے 1 هیں ۔ 

چرگر. وچرگر: 


فرس : چرگرء سرودگویٴ چرگر مفتی٠‏ زبہنی گوید ہومہ نظرت الخ 
صحاح : وچرگر چند معنی دارد. ( مفتی باشد ) زنذہبی گفت بوسہ و 
نظرت الخ . 


سروری : چرگر سرودگوی و مغنی باشد در تحفه و در فرمنگ نیز باین 
معنی آعدہ, شہاب مہمرہ: ز آوای مطرب ز دستان چرگر 
دل من پان ھمچو ماہیست دربر ء وچرگر درنسخة وفائی مفتی 
باشد یعنی فتوی دھندہ و در فرھنگ بضم واو و جیم آمدہ. 
جبانگیری : چرگر اول مفتوح وکاف عجمی مفتوح دو معنی دارد )١(‏ پیغمبر 
را مد و در بعضی از کتب ہبمعنی مفتی مرقوم است, حکیم 
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آا جے . ان کی جو قراءت ڈاکٹر معین کے یہاں ملتی ھے وہ یش هھے؟ 
لیکن اس صورت میں اس کی انسبت ہاتم کی طرف فرست یں 
عوسکتی ۔ ایک .خاص امر جس کی طرف اشارہ مقصود ھے وہ مود گا 
بان ھے . اس کی رو سے صاحب قوائس کے یہاں یشک کے عام معتی کے 
علاوء خالص و بیٹش کے بھی معنی میں يہ لفظ آیا ہے .۔ مگر فواس کا جو 
نخہ راقم السطور کے پیش نظر ہے اس میں صرف عام معنی درچ ہں' 
موید کے یہاں کے الفاظ نہیں ملتے . بیرحال زاید ءعنی کسی فغاط فبمی 
کا تہیہ عے غوام وہ فلط فہمی ناعب موید کی عو یا صاحب ٹرھنگ قواسی 
کی . اس غلط فہمی کی بنیاد اس امر پر ھے کہ بمک کے معنی دندان 
ور ہر سی ھی 
میں قلب کے معن خالص وہے عیب کے ہیں۔ اس اعبار سے بٹگ گے 
معنی تاب یعنی خالص و بیقش قرار پاے ٠‏ مگر یہ اسندلال غلط ھے . یشک بععنی 
ناب عربی بعنی دندان پیش ھے نہ ناب پاریں سی حالص وبخش٠‏ برحال 
فلظ ام جر کسی وجہ سے مویدالتصلا میں شامل ھوگئے ٠‏ بعض بناحم 
فرعتگوں میں داشل ہوئے مثلاً برھان قاع میں یشک کے معنی حالص و ہش 
بھی درج می٠‏ 

کے : 


سے 


فرس : کت بمعنی تخت باشد. اورمزدی گوید : 
روز اورەزد است غاھا شاد زی 
ہرک شامی نشین و بادہ عور 

قواس : کے تخت ھندوان باشد میان بات , فرخی گوید لات جدا کرد الخ 

محاح کے ہمنی تخت باشد فرخی گویدا: 

خلافت جدا گرد جہالیان را زکتہای زریں زشاماہ زبور 
شرضامه کی تدب مان بافتہ کہ ابیندش گھد گوب ۔ 


زفان گویا 
۔ شرفامہ 


موبد الفطلا : 


سرودی 


جہانگیری 


رشیدی 


ناصری 
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: بتاری ناب یشک را گویند, 
: ہرچہ ہی آمییش و خالص باشد و آن گو کہ برفرخخچ اسب 


افتد از فرببھی ؛ وچپار دندان یشک ۔ 

بک یکی از چہار دندان تیز. وادر فرھنگ فخر قواس 
ہمعنی خالص و بیغش ھت چنانچهھ ناب ءہ اقوال ناب در عربی 
بمعنی دندان سگ است وضعاً ولپذا سگ راذی ناب گونند. 


: یشک دندان پررگ شتر و فیل ؛ ناب خااص وپی عیب و بعنی 


دندان بڑزگ شیر وقیل ظر بیست . 


: دندان پیعین را گوینڈ و آنرا بتازی ناب گویند ء ناب دو معنی 


دارد. )١(‏ خالص )٢(‏ بمعنی دندان آمدہ 


: بٹک خالص و یغش ہم آمدہ چہار دندان زگ و ہعری 


ناب خوائند. ناب لب و لباب و خالص و اف ور اگ 


و بیغشء و ادر عربی چہار دندان نیش سبع و بہایم و چپار 
دندان بزررگ حیوانات . چت 


: بشک دندان یش ک تازی ناب گوند وو در سخ سروری 


گوبد چہار دندان بررگ سباع . .. . وبعضی دندان شیر و فیل و 
گرگ گفته ؛ ناب خالص ۔ 


؛ بشکہ ( ماخوذ از ناصری ) ؛ ناب خالص ہ دندان شیر 
فرھنگ نظام : 


یشک چبار دندان پیشین بزرگ (نیش) باشد از سباع و ەار 
تصری گفت الخ (فرس) . ... . ریثۂ اش در سشکرت 
دشک ہمعنی گزندہ است که صفت دھندان نیش است و دال 
تبدیل بە یا شدہ؛ ناب خالص ,: و ناب بعربی بمعنی دندان نیش ٠‏ 


اوپر کی تفصیلات سے ظاہر ھے که یشک کے معنی میں کوئی 
بنیادی اختلاف فرھنگ نویسوں کے یہاں نہیں ملتاء بعض نے چہار دندان یش 
اور بعض نے یکی از چپار دندان پیش لکھا ھے اور ایک آدھ میں دندان نیش بھی 
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ن صریسی یاتوں کا یہ تیجہ نکٹا ھے کہ دلینجء کے سنی صرف حناع 
می سمجھنا چاہیے . بعد کی فرھنگوں کے مندرجات فاط فہمی پر مینی مھی 
اور معنی کے شاہد کے بغیر ان کی تصدیق نہیں ھوسکتی . 

تمحیفات کے سلسلے میں صاحب رشیدی اور صاحب فرنگ : قام 
کے بیان سے افضوس ہوا اس لئے کہ ان سے تحقیق کی توقع تھی مگر 
انھوں نے مطلق کچھ نہیں کیا بلک رشیدی کا قباس سراسر الا عے اور 
فرھنگ نظام میں اس کی کورانہ تقلید ھے . سب سے زیادہ وقم صاحب 
جہانگیری سے تھی کیونکە اس کے آیش نظر فرفتگنامة قواس تھا مگر 
اِس نے اپنے مآخذ سے بجا طور پر استفادہ نہیں کیا هے؛ اسی نا پر ائ 
کا بیان یاوہ گوئی سے زیادہ کی حیلیت نہیں رکھتا. اس کے سانے اور 
بھی قدیم فرہنگیں تھیں. اگر وہ ان کی طرف توجہ کرتا تو شايد اس سے 
زیادہ سودمند تائج برآمد هوتے . بہرحال حالت موجودە ھم ٭لنجہ٭ کے 
معنی ٭ حجام ہ قرار دیٹے میں اور اس پر مزید شوامدائہ لاسکتے کا ذمەدار 
عاحب جہانگیری کو ٹھہراتے میں جو ٢٥‏ فرھنگوں کو پیش نظر رکھتے کے 
باوجود اک معاملات کو ا مھا دیتا ھے ۔ 





بشک . ناب. 

فرس : بھک دندان پیعین دوان ٠‏ اں هر چیز خالض بامد و یفش. 
صحاح ۱ : بشک دندان یثشین سباعء ناب خالص ر یعجب. 

قواس : بعک چہار دندان پیش باشد,. ناب خالص 

دستور : بعک چپار دندان تیر و بزرگ, ناب خالص 


شس فتری : پھک دندان بزرگڑین مار و شیر و گرگ را گوند و اب 
عمیں است ؛ ناب خالص بامد و دندان بررگ فیل و گرا 
را ناب گوند . 

ادات : نا عر چیر ہی آمیزش و غالص باشد و پکی از چبار دغان 
بیع کە آنرا بعک خواتد٠‏ 

بحرالفضایل .٠ر‏ یں سر رس عتد عو 


۹٤ 


و در ادات سازگازر و در فرھنگ بمعنی سنگگارد و بمعنی 
سازگاری آوردہ, ظاھرا این عمه تصحیفاتست و صحیح اول است . 
ناصری : نج سنگ رد کہ فسان گویند او درین لفتہ تصحیرف خوانی 
کردہ اند و اختلاف شدہ چنانکہ سنگ گازر وغیرء . 
آتد راج : لپنج (ماخوذ از ناصری) 
فرہنگ نظام : نج (ماخوذ از رشیدی ) 
تفصیلات بالا سے واضح ھے کہ لہنج کے حسب ذیل پانچ معنی 
ختلف فرھنگوں میں درج میں: )١(‏ حجام )٢(‏ سازازر (۳) سنگ گازر 
)٤(‏ سینگ کارد (ہ) سازگار. اس میں کوئی شبه نہیں کہ سنگ کارد ,منگ 
گازر کی تصحيف ھے اور سازگار سازگازر کی , اسطرح آخری دونوں تصحیفات 
کو ختم کرنے کے بعد اول تین معنی باقی رھے . سازگازر اور سنگ گازر 
سے ایک ھی چیز مراد ھے یعنی وہ پتھر جس پر دھوبی کپڑے بٹختا ھے ۔ 
چونکہ وہ اکث پتھر ہوتا ھے اس بنا پر اس کو سنگ گازر کنا زیادہ 
مناسب ھے . لیکن بظاعر لہنج کا یہ معنی بھی ایک خاص غلط قبمی کا 
تیجہ ھے . دراصل اس لفظ کا قدیم ترین ماخذ فرھنگنامة قواس ھے ( لغت 
فرس سے یه لفظ خارج ھے) اس لیے اس کے بیان کو نظر انداز نہیں 
کرسکتے ۔ کچھ ایسا خیال ھوتا ھے کہ اسی فرھنگ کی غلط خوانی سے 
يہ مسئله پیدا ہوا فرھنک مذکور میں ٭ لپنج ٭ کے فور پہلے ٭ کورک ٭ 
ھے جس کے معنی ٭ سنگ گازرہ کے میں (اور اس سے پہاے ٭ کرنگ ٭ 
ہمعنی ٭ بن گازر٭ ھے). معلوم ہوتا ھے کہ کسی نسخےہ میں ٭لپنجم اپنی 
جگہ سے ھٹ کر ہ کورک ٭ کے ساتھہ مل گیاء اس بنا پر اس کے معنی 
ہ سنگ گازدہ کے فرار پائے ( اسی نا پر ھم اوہر لکھ چکے ہیں 
کہ ان نمام تصحیفات میں ھ سنگ گازرے ھی اصل ھے بقيِه سب قابل ترک)۔ 
اور لپنج کے معنی حجام کے علاوہ کچھ نہیں؛ اس لے کہ اس کے بعد 
تن لفات جو درج میں ان کے معنی بھی حجام کے ھیں اور اس معنی کے 
ساتھھ نیر کا لفظ حجام اول کے وجود پر دلیل قطعی کا حکم رکھتا ھے . 


۹۳۴ 


میں واضح طور پر درج ھے اس بنا پر سان و فرنوک کی ترحح کا 
امکان ھے ٠‏ 
ان دونوں الفاظ کے معنی شب پرک ہیں اور بعد کی قراتیں اور ان کے 

الگ نی اصل سے ہے تعلق یں اوراسی بنا پر خواء کتی وقبع فرھنگوں 

میں شامل کیوں نہ ھوں بحالت موجودہ درخور توجھ نہیں , انوس ھے کھ 

کسی فرمنگ نویس نے اس سلسلے میں کوئی وضاحت نہیں یش کی؛ٴ اص 

طور پر فرھنگ نظام سے زیادہ عابوسی ھوئی ۔ 

فرھنگ قواس : کورک ۔نگ گازر ؛ اہنج حجام ؛گرای و نا نگوو ٹونگو نیز حعطم . 

ادات : لہنج سازگاذر (کذا) 

زفان گویا_ : لہنج سازگازر؛ چیزی امت که ساز گازران نعاق دارہ. 

شرقنامہ ‏ : لرنج ۔ازگاذر (کذا) 

موید : لہنج سازگار 

سروری لہنج سازگار بائد درنخةً مرزاءودر موبداز وخری نقل کردہ 
که بمعنی نگ گازر آعدہ و ابن اصح اے چە در ادات 
الفضلا نیز امعنی سازگازر آمدہ و میرزا ابراهِ سازگازد را 
سازگار خواندہ و وش ودر فرھنگ معی نگٹارداو بمعنی 

‌ سازگاری آمدہ . 

جہانگیری : لپنج دو معنی دارد )١(‏ گی کارد باشد کە انرا ضان خواتد 
)٣(‏ بمعنی سازگاری آمدہ . 

برھان : سنگگازری باشد واسعی ۔نگگارد ھم گوتە اند که فان 
باشد و معنی ۔ازگار و سارگدری مم نظر آئدہ اس و جای 
دیگر ساز گازر و نر عزری وک تقافر ات 
این دوکسں غلط شدہ بائد بہ بکی سازگاری و دیگری ساز 
گازری نوشته ۔ 


رشہدی ری نے سی لوف 


ور پک ا 
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ٰ ۹۲ 


آٴ (خ) بحرالفضایل میں مان اور فرنوک (گذا) الگ الگ شپروک کے 
سعنی میں درج میں ٭۔ ۱ 

(د) ثشبان بمعنی شب پرک کم از کم ادات الفطلا, شرفضامہ اور 
موید الفضلا میں بھی آیا ھے . 

(ی) فرھنگ قواس میں جس جگہ یہ ٹکڑا آیا ھے. اس جگہ دو 
دو لفظ ایک ساتھھ بیان هوئے ہیں. مثلاٌّ اس کے فوراً پہلے ٭سفرود وکوم 
بمعنی سنگ خوارہ؛ چوک و مانورگ بمعنی قبرہء اور فوراً بعد خربوز و 
خربیواز بمعنی شب ہرک درج ھے اس سے بھی اس کے دو لفظ ھونے پر 
استدلال ہو مکتا ھے . 

شبسان کی قرأت میں کسی قسم کا ثبہ نہیں . البنہ فریوک کی 


تین قرأئیں ہیں. فرنوک؛ فربوک اور فریوک؛ آخرالذکر قرأت سواے ایگ _ 


دو نسخوں کے سب میں موجود ھے ۔ فرنوک صرف بحرالفضایل میں ھے 
اور یہ خود عولف کا اپنا انتخاب معلوم ھوتا ھے اس لے کم یہ لفظ × فرنم٭ 
اور ٭×فرنی× کے درمبان آیيا ھے اور چونکە یہ فرھنگ باقاعدہ حروف 
تہجی کے اعتبار سے مرنب ھے اس لے ١اس‏ کے اصل میں حرف سوم 
×ی؛“ گے بجاسے ٭ن٭ ھے۔ البتہ فرھنگ قواس کے ٭وجودہ نسخے کے 
فربوک کے خلاف دو واضح قول ھیں, ایک صاحب زفان گویا کا جس نے 
شب (صح شہان) فریوگ لکھا ھے اور دوسرے موید الفطلا کا جس نے 
اس کو کمساندیوگ کے ھموزن قرار دیا ھے . لیکن یە دراصل ایک ھی 
شہادت ھے اس لئے کہ خود موبد کے سامنے قواس کا کوئی نضه نە تھا 
اس نے زفان گویا ھی سے يہ بسان نقل کیا ھے . اسکے ساتھ یہ بھی 
قابل حاظ ھے کہ صاحب دستور الافاضل نے سظاھر قواس ھی سے متاثر 
ھوکر غبان و فریوکگ: بمعنی ثب پرک درج کا ھے . ان وجوہ کی 
بنا پر فریوک کو فربوک پر ترجیح حاصل ھے ۔ مگر چوٹکہ کسی لفت 
میں فریوک الگ اس معنی میں نہیں آیاء* اس لیے اس کی یە قرأت بظاھر 
مشتبہ معلوم ہوتی ھے ٠‏ برخلاف اس کے بحرالفضایل میں فرنوک اسی معنی 


+ 


۹۱ 


مرغی است کوچگ شبیہ بہ بائئہ و چناں برروی زمین نمنید 
کہ ھرکس کہ اورا بیند تصور نماید کہ قوت پرواز ندٹرد الخ ء 
برھان قاطع ؛: شبان فریب مرغی است کوچک شببه ہہائہ و ہمفی گویند 
شبیہ ہہ فراشٹوک است و بنقی مرغ عیسی را شبان فرہک 
خوانئد مجملاً گوید کہ چنان برروی زمیں نئیند کہ ھرکس 
کہ اورا بیند پندارد کە قوت برخاسٹن و پریدن ندارہ الخ شبان 
فرییک, شبان فریو و شبان فریوگ یکی اسم . 
رشیدی ‏ : شہان فریب, شبسان فریک: شبسان فریوء شبان فریوک مرفی 
استے کہ صفیر بسیار زندہ او در فرنگ مرفی اسم شی 
ہہ ہاشہ چون ہر زمیں نشبند الخ . 
ناصری ؛ آنتدراجء فرھنگ نظام میں پی دوفرایا گیا ھے ۔ 
اس سلسلے میں چند باتیں جانچتے کی ہیں . 
)١(‏ شبسان فریوک کی اصل قرأت کیا ھے . 
(۲) بە ایک افظ ھے یا دو لفظ کا محموعہ . 
(۴() اس کے معنی کیسا یں . 
پہلے دو مسئلے ایک ھی سلساے کی کڑی ععلوم هوتے میں . اگر 
شبان اور فریوک کے درمیان واو عاطفہ فرض کرایا حائے نو اس کو دو لفظ 
ماتا پڑےگا . میرے خیال میں یه دو الگ الگ لفط میس اور هھم می 
ہوئے کی وجہ سے فرھنگ قواس میں ایک جگہ لکھ دئے گئے . بعد کے 
فرەنگ نویسوں نے ان کو ایک لنظ ےجھ لیا اور اس کی طرح طرح 
سے تاویلات کرنے لگے . میرے تاس کی ۔ باد جس ذبل امور 
پر ھے : 
(الف ) فرھنگ قواس کے نخے میں جو اس وفت اس لفظ کا مب 
سے قدیم ماخذ ھے . واو عاطفہ موجود ھے ۔ : 
(ب) دستورالافامنل جو'فرمنگ قواس کے حد سب سے قدیم ماخ 
ہے , اس میں واو علتا ھے , 


۹۰ 


معنی میں فرود آمدن کاروان و قافلہٗ گاء کا اضانهہ کردیا ھے . 

(۷) بعد کے فرھنگ نگاروں نے غوشاد کے معنی میں غوشا اور عوشای 
کے معنی کا إطافہ کرکے عجیب سی صورت یدا کردی ھے . جانگیری 
برھان؛ دشیدی اور فرھنگ نظام اسب میں اس کے تین امعنی درج ہیں یعنی 
سرگین خشک (۲) خوشة جو و گندم وغیرە (۴) جابگاہ گاوان وغیرہ . 
ظاہر ھے کہ چونکہ قدیم فرتگوں میں غوشا اور غوشاى کا کسی قسم کا 
تملق غوشاد سے نہیں بنایا گیا ھے ٠‏ اس بنا پر عم ان متاخر فرھنگ نگاروں 
کے قول کو غلط قرار دیتے ھیں. 

شبان فریوک : 





اَی : شبان و فرہوک شب پرگ 
دستور ہ شبان و فریوک شب پرک 


ادات الفضلا : شبان قیل شب یرک ء شبان فریوک شب پرک 

زفان گویا : شبان فریوک شب پرک و فخر قواس شب فریوک گفتہ است 
ودر لی است کم این جانور را دیگر شبان فریب نیز گویند ۔ 

بحرالفضائل : شبان شب پرک؛ فرنوک شب پرک . 

شرف نامه : شبان فریوک شب پرک ؛ شہان شب پرک . 

موید : شبان فریوک شب پرک کذا فی الادان وغیرہ اوادر فرمنگ 
فخر قواس شبان فریوک بروزن کمان دیوک گفته است و 
در زفان گویا ست کە این جانور دیگری است کھ آن را ءبان 
فریب پیر گویند . ٹبان قیل شب پرگ.. 

سروری : شیان فریوگ شبرگ باشد در شرقامہ. و در نسخة میرزا 
شبان فرییک آمدہ یعنی شبان فریبء و شبان فریب مرغی 
است عانند فراشتنگ در زفان گویا و درسامی مرغی است کھ 
صقیر بسیار زندء مرغی است شبیه بە باۓہ. چون بر زمین 
نشیند چنان نماید که قوت پرواز نذارد الخ ۔ 

جہانگیری : مان فریب و شبان فرییک و شہان قریو و شبان فریوک 


۸ٰ۰ 


فرھنگوں میں عموماً اس میں اور غوثای میں کوئی فرق نہ رھا ہعنی دوئوں' 
لفظ دونوں معنوں کے لئے آئے (مثلاً رک : جہاتگیری ) ۔ برمان میں فوٹا 
اور غوشای دونوں تین معنی کے لئے مخصوص کر لئے گئے میں بننی سرگینء 
خوشہ اور جای خواییدن گاوان وغیرہ۔ رشیدی میں صرف دو معئی درچ 
ہوئے ہیں اور معنی اخیر غوشاد کے لئے مخصوص ھے . فرھنگ نظام میں 
فرس کی طرح غوثا کے صرف ایک معنی ھیں , الہنه عوشای رشیدی. کی 
طرح دو معنی کے لئے خصوص ھے . 
غوشاد کے معنی بیان کرئے میں دو طرح کی غلطی ہوئی ھے : 
)١(‏ پہلے اس کے معنی میں توسیع ایک لفظ کی غلط فرأت سے ھوئی 
مثلاً نسخة فرھنگ قواس میں جایگاہ گاوان کے بجاے جایگاہ کارواں موجود 
ھے. کاروان واضح طور پر کتابت کی غلطی ھہے . اس کی تصدیق بت 
شاعد سے بخوبی ھوتی ھے : 
سبوح و عزکت بہمان گرفت او دیز ملاں 
وسا چو گاوان گرد آعدہ بموشادی 
یھی بت اسی قرأات کے ساتھھ فرس اور صحاح میں حابگامہ گاواں و 
گوسفندان کی تشریح کے کے نقل ھوثی ھے. اول تو لفظط کاروان اس می 
چسپاں نہیں ھوناء اس سے مصرعة دوم وزن سے سافط ہوجانا ھے . دوم 
کاروان کیلئے گرد آمدن کا استعمال غلط ہے . گاوان و گوسفنداں جمع 
ہوتے میں . 
گناہ کی یہی علطی اسب سے پہلے آدات میں صحیح معنی کی شکل 
میں ظاعر ھوئی پھر شرقامہ میں اسی کی مقل ھوئی۔ موید المصلا میں اس 
کا رام پانا لازھی تھا سروری نے احتباط تو کی لیکن ادات, کے حوالے 
سے گارواں کے معنی بھی درج کردئے . شمس فخری. جبانگیری . رشیدی 
اور ناصری میں بھی جایگاہ کاروان کے خل کرنے سے صرف طرگیا گیا. 
لیکن جہانگیری اور دی دونوں میں اس کے دوسرے اور معنی بان ھوثے 
جن کا ذکر ابھی آتا ہے . صاحب پرھاں فاطم ہے واضح طور پر اس کے 


جپانگیری 


زان 


ناصری 


فرھنگ نظام : 


فرنگ 
دو معنوں کے 
گندم وغیرہہ ۔ 


: کاروان نیز آمدہ : 


: غوشا )١(‏ سرگین سایر حیوانات (۴) خوشة انگور و خرما و 


خوشہ گىم و جو . غوشاد )١(‏ غوشا )٢(‏ چہار دیواری که 
ہنگام شب گاوان و گوسپندان وشتران و امثال آن در آنجا 
باشند ؛ غوشاک ہبمعنی غوشاست . 


: غوش سرگین سایر حیوانات : غوشا )١(‏ مطلق خوشہ )٢(‏ محوطہ 


وچہار دیواری کە شبہا گوسفندان وشتراو اسپ در انجا بسریرند۔ 
(۴) سرگین حیوانات؛ غوشاد جای فرود آمدن کاروان و فافله 
گاہ باشد و جای خوابیدن گاوان و کوسفندان و جایگاہ دیوان 
و جنیان, (۲) درخت بلند (۴) سرگین سایر حیوانات ؛ غوشاک 
)١(‏ محوط کہ شہہا گاوان و گوسفندان در آنجا بسریرند )٢(‏ 
سر گین حیوانات ؛ غوشای )١(‏ جای خوابانیدن چارہاپان )٢(‏ سر گین 
شک حیوانات (۴) خوش گندم و جو . 


: غوشاک و غوشاد و غوشاىی )١(‏ سرگین حیوانات خشک شدہ 


)٤(‏ خوشۂ جو و گندم و خوشه انگور و خرما نیز ؛ غوشاد 
جابگاہ گاوان و گوسفندان کک شب در آنجا باشند+؛ غوش 
سرگین حیوانات . 


: غوشاد جایگاہ گاوان و گوسفندان کہ شب در آجا خمیند و 


جای خوابانیدن شب گاو و گوسفند, خوشای صحیح است چو 
خو مخفف خواب است یعنی شبگاہ و خوابگاہ . 

غوشا سرگین گاو؛ غوشای سرگین چارپایان, خوشہ گندم و جو؛ 
فوشاد )١(‏ غوشا )٢(‏ چہار دیواری کہ منگام شب گ8اوان و 
گوسپندان الخ ۔ 

نگاروں کے بیان سے یە واضح هوتا ھے ک شروع میں غوشای, 
لئے مخصوص تھا یعنی ٭سرگین خشکے اور ہ خوشہ جو و 
غوشا فرس وغیرہ میں معنی اول کے لیے آیا ھے . لیکن بعد کی 
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(یعنی جو سکار یا انگشت سے متعلق ھو). یہاں انگشت سے مراد زفال 
ھے ء انگلی نہیں ٠‏ بعد کی فرھتگوں میں اشتباہاً دو معنی درج ھوے اس 
ہے کہ آنگشت کے دو معنی میں ؛ ایک زگال دوسرے آنگلی, لعف یہ ھے 
کہ شرقامہ میں تین معنی درج ہوگئے اس میں, انگشت عروس٠‏ کا اضافدھے جس 
کو عوید میں بھی شامل کرلیا گیا ۔ بظاھر انگشتو سے وہ نان مراد ھوگی جو 
آگ اور کوئلے پر سینکی جائے. اس بنا پر میرے خیال میں سروری؛ 
رشیدی اور ناصری کا بیان زیادہ صحیح ععلوم ھوتا ھے . برھان اور اتد راج 
میں نان کے ساتهہ گوشت کا اضافہ فنؤل ھے * 
غوشا ٠‏ غوشای , غوشاد : 


شمس فخری : 
: غوشاک سرگین ستور ؛ فوشاد جابگاہ دبوان و جابگاہ گاروان و 


ادات 
زفان گویا 


شرفامه 


: غوشای : خوشه جو و گندم و سرگین چہار ہابان ؛ غوشا سر گھن 


گاو ود غوشاد جابگاہ گاوان و گوسفندان. 


: غوشاد جابگاہ کاروان است ؛ غوشای سرگین صتّور کہ ہدشت 


خشک شود . 


و گاوان باشد . 


غفوشاد شبگاء گوسفندان و گاوان بائد, 


گاوان و گوسفندان ٠‏ 


: غوشاد درخٹیست : نھ و جابگاہ کاروان و گوسفندان؛ فوثای 


سرگین گوسفندان الخ . 


: غوشاد جایگاہ کاروان و کاروانی 7 گوسپندان و جابگاہ دیوان 


وقیل درختی است بلند ۔ 


: فوٹا پارجک دشتی ؛ غوشاى سرگین سور کہ ہدشت خشٹک 


شود ! غوشاد جای گاروان و گوسپندان و جابگاہ دیران وقبل 


درختی است بلند ۔ 


: غوشاد جابگاہ گاوان و گوسفندان باشد و درادات جاہگاہ دیوان 


۸٦ 
ظلیم یعنی شتر مرغ کے آگ کھانے کی روایت ھہے؛ کوئلہ کھانے کی‎ 
. نہیں . اولأً یہ لفظ ہ انگشت و زغال افروختہء کے معنی میں استعمال ہوتا تھا‎ 
ادات میں افروختہ کے ساتهه مالیدہ ھے ء معلوم نہیں اس آخری لفظ سے طعام‎ 
عمراد مے یا آتش کی کیفیت . بہرحال اس میں زگال کے بجاے آتش لکھنا‎ 
اصل سے انحراف ھے . زفان گویا میں معنی تو وھی لکھے ھیں جو فرھنگنامه‎ 
قواس میں ھے لیکن قواس کا حواله غلط دیا ھے . فخر قواس نے سکار کے‎ 
معنی طعام نہیں لکھے ھیں . دراصل فرھنگنامة قواس میں سکار ھ بخش اول‎ 
گون چہارم ٭ کے ذیل میں آیا ھے ء اور سکارو بش پنجم گونہڈ سوم٭ کے‎ 
ذیل میںء دونوں کے ایک جگم آنے کا کوئی سوال نہیں ء قواس میں الفاظ‎ 
مطالب کے لحاظ سے مرنب ہیںٴ اس بنا پر التباس کا موقع نہیں ء بظافر‎ 
صاحب زفان گویا نے قواس کے هھ سکار> کو سکار بڑھا اور اس کے معنی‎ 
عالیدہ لکھے هیں .حالانکه قواس کے یہاں اس کے معنی انگشتو دیا ھےء نە‎ 
کہ عالیدہٴ البنہ اس لفظ کے فور بعد ہ٭چنگالی خوستء, کے معنی ٭مالیدہہ‎ 
ملتے ھیں. بہرحال یه صاحب زفان گویا کی بڑی بےاحتیاطی ھے جو قواس‎ 
کے کی ناقص نسخے کی بنا پر واقع ہوئی. شرفامہ میں انگشت افروختہ‎ 
کے بجاے کشته لکھدیا جو زگال کی صفت ھے ء اس کے یہاں دوسرا معنی‎ 
بھی موجود ھے . موید میں بھی قواس کی پیروی تھی مگر مطبوعہ نسخے میں‎ 
یہ لفظ درج نہیں,. سروری کے معنی شرفامہ سے مثابہ میں . برھان اور‎ 
انگشت‎ )٢( ) زگال (یعنی انگشت کت‎ )١( آند راج میں نین معنی ہیں‎ 
فروختہ (۴) نام طمام. يہ یان یقیناًٗ مارے اختلاقات کے جمع کرنے‎ 
کا نتیجہ ھے . رشیدی اور ناصری میں ایک ھی معتی یعنی انگشت افروختہ‎ 
لکھے ہیں لیکن ان میں اس کو زگال کا مترادف قرار دیا گیا ہے جو معنی‎ 

کے لحاظ اگرچہ صحیح نہیں مگر اصلاً صحیح ھے ٴ 

سکارو کے معنی میں بھی کائی نغثیر ہوا . دراصل یہ اختلافات غلط فہمی 
کا نتیجہ ہیں . غخر قواس نے اس کے بالکل ٹھیک می دیے میں؛ 
سکارو ہمعنی انگشتو. لفظ اور معنی دونوں میں ٭وارء نبت كي هے, 
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ادات سکار آنش افروخت ء مالیدہ؛ سکارو عابدہ و نان بآنش پخقهہ. 

زفان گویا ‏ : سکار انگشت افروخنہ و در فرھنگناءہ (قواس) اس ۔کار طعامیستہ 
گویند مالیدہ. سکارہ انگشتو نام طعامیست چنانکہ انگشت . 

شرقامهہ ‏ : سکار بالکسر انگشت بستہ کہ آزرا جال و رگال ووگال نبزگوند 
و قیل طعامیست .کو و ,الفتح و قیل بالکسر مالبدہ و نان 
بانگشت پخنہ و نام طعامبست چاانکہ انگشت عروس . 

موید : سکارو ان بانگشت پت و نام طعامیست چنانکھ انگشت عروس ٠‏ 

سروری : سکار زغال باشد و نیز طعامی را گویند و در موہد انگشت 
افروختہ؛ سکارو قرصی کم بروی آنش 'فکند 

برھان : سکار زغالل و انگشت باشد و انگد۔ افروحنهہ را بر گوند 
ونوعی از طعام ہت ؛ ۔کارو مان و گوشنی را گویند گھ برروی 
زغال افروخته وا خگر بیزد و نمی جنگالی وعا آبدہ ہم آمدہ امت 

رشیدی ‏ : سکار انگشت افروحتہ مرادف زگال؛ سکاروا و سارہ ای که 
پرروی انگشت افروحتة٭ افگند . 

ناصری ‏ : سکار انگشت افروخته :اشد یمی رعل؛ سکرو انی ؟٭ برروی 
انگشت افروحته افگند (زگال اسی سے ھے) . 

آند راج : سکار بمعتی ژغال وانگشت باشد و انگشت افروحنه را پر "وید 

۱ رو از عقام ‏ ف مکاز او و کرد ا کان کے 

پرروی زعال افروخنہ و احگر پر : 

فا فی او ا می کن سکار کے ہی ہ اگشت افروخاہ 

ھے . الیل آخری دونور فرھتگوں میں اس گر زگ (. رےل) کا نراف 

قرار دبا ھے . اگرچه يہ لفظ زگال ھی سے نا ہے لکں دووں کو ہہ* 

مترادف قرار دینا صحبح ہیں عے اس لے کہ رگال کے معی صرف کوئلے 

کے میں جبکہ سکار کے معنی جلا ہوا کوآلہ . اور سوزنی کی تا شاعد سے 

بھی بھی مترشح ھے : 

بدار ادنیا جون پر فروخت آتش ظلم .._.. سکار ان حیام ھمی عورد چو ظلہم 
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اور قواس کے اس ببان کی تائید قرس, صحاحء ادات وغیوم سے بخوبی 
ہوتی ہے - مگر قواس کے بیان سے صاحب نفان گویا نے یه بیان اخذ 
کیا ھے : وخشینہ مرغی است سپیدالخ - واضح رھے که قواس کے بیان میں 
خشینہ ھے جو مرغ کی صفت بتائی گئی ھےء بعینہ یپی صفت فرس اورصحاح 
میں بھی موجود ھے اس چڑیا کی پل صفت خرد اور دوسری خشینه ھے , 
اور خرد او خشیله گے درمیان ان تینوں فرھنگون میں واو حرف عطف ھے . 
یبی واو زفان گویا میں خشینہ کا پہلا حرف قرار پایا جو بعد کی فرھنگوں 
میں داخل ھوگیا . ادات الفضلا میں یہ لفظ مجھے نہیں ملا , البتہ شرفنامہ میں 
گو زفانگویا کی پوری طرح پیروی نہیں ملتی لیکن وخشینہ کو ایک الگ 
لفظ ار دیا گا ھے جس کے معنی سفقید تائے گئے ہیں. جہانگیری میں 
زفان گوبا اور شرفناءہ کے ببان مجملاً ایک ساتھہ کرگے گئے ہیں اور برھان 
میں تو زفان گویا کا وھی بیان ملتا ھے جو قواس کے یيیان سے غلط طور 
پر مستفاد ھے . ری ہلا شخص ھے جس نے ان مرھنگ نگاروں کے 
بیانات پر اعتراض کیا ھے اور وخشینہ کے الگ لفظ ہونے پر ہہ کا 
اظپار کیا ھے ء اس کے عد ناصری میں اسی کی پیروی ملتی هے . فرمنگ 
قواس کی عبارت سامنے آجانے سے تتوی اور ناصری کے ئبهہ کی نہ صرف 
توثیق ہوگئی بلکہ یہ بھی معلوم عو گیا کہ زفان گویا کی زرا سی غلط خوانی 
سے ایک بے بنا افظ فرھنگوں میں امل ھوگیا. صاحب فرھنگ نظام بھی 
(جس کے سامنے فرس . صحاح اور بحرالفضائل وغیرہ قدیمی لفت ہیں 
جن میں اس لفظ کا سرسے سے وجود نہیں ) وخشینہ کے جواز کے قایل 
ھموگۓے . ڈاکٹر محمد معین نے برھان قاطع کے حاشيه میں اس کو خشبنە 
کا مصحلب بتایا ہے ؛ پپرحال حفیات ومی مے جس کی طرف اٹارہ کیا 
جاچکا ھے.۔ وخشینہ کا واو, دراصل واو عططف تھا جو صاحب زفان گویا کی 
غلط فہمی سے لفظ کا جز بن گیا اور اس طرح یه غلط لفظ وجود میں آگیا . 
سکارء سکارو: 

قواس : سکار انگشت افروختہ را گوبند ؛ سکلارو انگشت 
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بیانات بالا کے مطالعے سے حسب ذیل سائل پیدا ھوتے ہجا: 

۱۔ خشین , خشینہ, شی کے کیا معانی ھیں. 

٢۔‏ وخشینہ کوئی لفظ ھے یا نہیںء اگر ہے تو اس کے کیا معنی میں 
اگر یہ الگ لفظ نہیں ھے تو اس کے وجود میں آئے کے وجوہ کیا ھیں۔ 

سئلہ اول کے سلسلے میں سب سے قدیم بیان اسدی کا مے لیکن 
اس کا ایسان اتاد طور پر ملتا ھے ۔ کبھی وہ کبود و سیاء کے درمیان 
کا رنگء کبھی کبود سبز اور سید سے مرکب اور کبھی سبید قرار دیتا 
ھے اور جو شعر شامد آیا ہے اس میں سواے سفید کے اور کوئی معنی 
ٹھیک طور پر چسہاں نہیں هوتے . صحاح سے اسدی کے قول کی تائید 
ھوتی ھے الہته وخشینەہ کے معنی اس میں مرغابی درج ھے جو فرس میں نہیں 
ماتا- قواس کا بپان بالکل واضح ھے ؛ وہ خشینہ کے نی سید رنگ لکھتا 
ھے . اس کا بیان فرس سے ماخوذ ھے ه تزمرغکی ود کوچک و لونش 
خئینه بود او نیک تواند پریدن و دراستانما رر بود۔ٹ. اگرچہ اس میں 
خفینہ کی توضیم نہیں مات لیکن قواس کی طرح ادات نے دتزر٭ کو مغ 
خرد و سپیدء لکھا ھے. شرفامہء مویدا سروری اور رشیدی میں حشہذہ 
کو رنگ سفید ہی قرار دیا گیا ھے . جہانگیری میں ۔یاہ رنگ لکھا ھے , 
لیکن شعر شاطد سے اِس رنگ کی توثیق نہیں ھوئی: برھان ہ ناصری اور 
اتد راج میں کہودی مائل و سیاہء کے نال مود زگ ہی تھے ضاعحتب 
فرمنگ نظام نے قرار واقنی تحقیق کی لیکن ان کے پیش ظر قواس کی 
رسک و سو ان سا ور و کی ئطن کے پر نہیں پہنچ سکے . لیکن 
اس میں شبھہ نہیں کہ ان کے بیان سے سفید رنگ کی تائید ھرتی ھ* ۶" 
فرس کے بیان کی تائید کرنا چاہتے میں اور ظاھر مس کم اس مبر بھی 
ایک جگہ سفید میی ملئے میں اور شمر شاعد سے تو پھی سی نے ہی 

8 ۹ئ اپ سا مس ھ نھد 
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قوںی تر کر چھوٹی سغید چویا لکھتا ےجو بیاد میں اکثر دکھاتی پڑتی کم 


آتد راج 
فرھنگ نظام 
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نیر بود مائند گوہ از برف و بازخشین یعنی باز سقیدء وخینهہ 
ہمعنی خشینٴ ظاھرا واو صلف را اصل کلمہ پنداشتہ آند و 
در فرفنگ و برھان بەمعنی مرضی سفید نگاشتند, 


: (نقول از ناصری) 
: خشیله رنگی برود مان گہود و سیاہ: کسائی گفتە کوھسار 


خشینه الخ ۔ جہانگیری معنی خشین وخشینە را رنگ سیاہ آوردہ 
و شعر مذکور کسائی را شاعد اوردہ کە در واقع نمی چسید 
جھت ابنکہ مقصود کسائی ابنست کہ خدا کوھسار را کہ 
در زمشان خشینہ رنگ است ہواسطه بہار لاس سرخ و 
ملف نی پوغاف ر اونگ گرعیار در زفتات عیام اس 
عجب این ست کہ او خشی را بمعنی رنگ بغایت سفیڈ نوشتہ, 
رشیدی اول خشی را سفید نوشتہ و بعد خشین و خشین را 
بمعنی سفید از برف و شمر گسائی را شاھد آوردہ و 
باز خشین را بازی که سفید باشد الخ نوشته . معنی رشیدی 
بہ شعر کسائی بہتر می چسپد ک٭ کوھار در زستان از 
برف سفید است . اگرچہ مولف جہانگیری و رشیدی ہر 
دو فاضل اند لیکن اسدی شش قرن بیش آزھر دو بودہ و 
اول فرھنگ نویس استء مکنست یائش اصح باشد و 
رہش ابن لفظ است در سنسکرت کہ کرشنہ است بعنی سیا 
وخشینه دو معنی دارد اول نام جانوری . دوم چیزی را 
گویند (جمانگیری). چون خشینہ را جہانگیری خبط کردہ 
رشیدی احتمال می دھد وخشینه ھماں خشیه است با واو 
صلف لفظ . علحدہ نسےت, لیکن جبانگیری از مویدالففضلا 
نقل کردہ و او ھر دو را ضط کردہ وادر خشینه گوید 
< سپیدہ کذا ق شرقامہ الخ ء مکنست وخشیته مم درست 
باشد چهھ در سنسکرت ہکشین بمعنی یالدارو مطلق مرغ لست۔ 


فخری 


ادات 


زفان گویا 


سروری 


جہانگیری 


رشیدی 


ناصری 


۸۱ 


خشین چیزی باشد یرہ رنگ, خدین و خشینہ یکی باشد, 
خدینہ سفید, قیل خود رنگ , خشی سید, تزمرفکی است 
خرد و سید ٴ در وقت بہار در باغہا نغیند آآخ ٭ 

خشینہ سہید ضد سیاہ و گوید سید زنگ وخشینہ مرفی 


است سبید؛ وقت بہار در باغغہا نشیند . 


خشنه ید سپید وقیل سید ود رنگ وخشی نیز گوینئش 


وخشینہ بالفتح سپید . 

خشی4 سید و سید خود رنگ ا وخدينه سبید کذا ق 
شرقامهہ و در زوان گویا مذکور است : وخشینةه مرفی استە 
رید در وقت بہار در باغما نمبند وادر فرمنگ فخر فواسی 
وخششےه بدو شیں وقیل اصل ھممان وحشینه ات لیکن 
در زفان گویا بجای شین دوم نون اے وان تصحیف کانب است ٠‏ 
0 ور تد در وید بمعنی بیدا صپید 
انار ای غرفرگ کہ اند اوادر فرھنگ بمعنی سباہ 
آمدہ مطلقاً الخ . 

خدین وخشینه رنگ عسباہ دا و موا چاچه کسای 
گفته کوھسار خشینه را الخ٠‏ و ہے دومی داردء آول ىام 
جانورست ؛ دوم ا سفید را ۰- 

خشینه ھر چیز سیاہ رنگ مائل بکودی ؛آشد و بازی را 
گویند ' ٠‏ مرغابی سیاہ رنگ ٠‏ . بمعنی سقیدو حود رنگ. وحده 
نام مرغیست غد کە در پار بیدا سس شیدو در ناغہا می 
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من نقطہ دار ھم انظر آمدہ. 


: عیدین وحشینه وخشی ید کوہ سے ئل 


کہ ان 7 مائل و ۔ید 


وَخشيلهھ ظاھرا واو 


خشینه وخشیله وحثدین ھرجزی 


:سروری : جمہلو: مشنگ 
جہانگیری : جمپلو: نام جنسی از غله بود که انرا مشنگ نیز خوائد . 
برھان : جمہلو: مشنگ و بہندی کلاو گویند و بعضنی مشنگ را 
مشتک خواندہ اند و گفته آند جمہلو نوعی از بازی باشد 
رشیدی : جماو : دانہ است ما بین عدس و ماش۔٠‏ 
اندراج : جمہلو: جنسی از غله مابین عدس و عاش و بعضی مشنگ 
دانسته آئد ۔ 
فخر قواس نے جمہلو کو کھیل ود کے لغات کے ذیل میں نقل کیا ھے ۔ 
اس کے یہاں نبات کا الگ باب ھے اور اس کے ذیل میں غله اور دوسری 
متعلق چیزوں کا ذکر ھے ء گویا پوری طرح واضح ھے کە قواس کے نزدیک 
جمہلو کھیل ھے . (مشتک) مشنگ یا غلہ نہیں . بعد کے فرھنک نگاروں نے 
جمہلو کے معنی غله لیے ھیں لیکن کسی کے یہاں کوئی سند نریںء وید اور 
برھان میں قواس کے معنی بھی درج کردیے گئے ہیں (گو صاحب برھان نے 
صراحة نام نہیں لکھا) ۔. ہر حال بحالت موجودہ فیصله کرنا مشکل ھے که 
جمہلو غله ھے یا بازی ' اس اہیے کھ مثال کسی کے یہاں نہیں ۔ صرف ایک 
گے کے اساے بت کا گا موم گا 


فرس خشینه رنگی بود میان کبود و سیاہء کسائی گفت : 
کوھسار خشینه را بہ بہار که فرسند لباس حورالعین 


خشین بازی بود که رنگش میان کبود و سبز و سپید باشد 
یعنی خشینہ رنگ' خشین ۔ہید بود 

صحاح : خشین سپید باشد. خشین رنگ باز باشد که نہ سپید بود 
نہ سیز نہ سرخ۔ خشینہ مرغابی سیاہ و رنگش میان سیاہ 
و کبود باشدء کوسار خشینه الخ 

قواس : تر مرفکی بود کوچک و خشینہ یعلو سپیدء وقت ہار در 
باغہا نشیند ۔ ۱" 


۷۹ 


غلط فہمی ایک خاص بات سے بیدا هوئی ھے۔ قدیم انخوں میں الفاظ ء 
معنی ء بیت توضیحء عنوان سب ایک ھی سطر میں بغیر کسی حد فاصل کے 
لکھے جاتےء یہاں تک کہ بعض اوقات ایک لفظ دو سطروں میں آجاتا اور 
اس کی تو متعدد ۔ثالیں ملیں گی کھ لفظ ایک سطر کے آخر میں ھے 
اور معنی دوسری سطر کے شروع میں . اس طرح کے نخوں میں الفاظ اور 
معانی کے تمین میں جو دشواری ھے وہ اظہر من الشمس اھے ۔ مرھنگ 
قواس کا جو نسخه راقم کے زیر مطاامہ ھے وہ بھی بالکل اسی طرح کا هے؛ 
جو اس کے یہاں دژخی اور بیخست دونوں ساتھ ساتھہ آئے ہیں ٭ دژخی > 
کے معنی ٭گرفتہ رویے اور ھبییسۃدء کے عبندیہ درج میں . پوری 
سطر فرہتگنامة قواس میں اس طرح آئی ھے ۔ 
ہ دڑژخی گرفتھ اروی اپخست بندی پزژمان و دژمہ. 

معلوم ھوتا ھے زفانگویا کے مطالعے میں فرمنگنامہ کا جو نسخہ تھا اس میں 
اوپر مندرج سار میں سے لفظ یخست عذوف ہموگیا تھا+ اس کے 
نتیجے میں اھ درخی مہ کے دو معنی درج ھوئے یعنی گرفته روی اور بندی. 
صاحب موید الفضلا نے يہ معنی زفان گویا کی طرف منسوب کردیا اور 
جہانگیری اور برھان میں بغبر کسی حوالے کے بی معنی لکھے کے 
برھان میں مزید ایک اور معنی زنداں بان کے درج ھوگئے . ایک زرا سو 
غلطی سے بات کہاں سے کہاں پہنچی ھے . 

قواس : جمہلو: مشتک؛ 

زفان گویا: جمہلو : مشتکی او مثنک 

شرفامه : جمہلو : مشنگ کە جنسی از فله است . 
: جمہلو: مشنگ کھ جنسی از غلہ است و درلسان الشعراء اسم 
جمہلو: مشنگ, اما در فرھنگ فخر قواس بجاے مشنگ 
ہ مشتکء تصغیر مشت بدیدن آمدەکہ نوعی از بازی اسب 


کہ بچگان می بازند ۔ 


موید 


۷۸ 


برھان ‏ : دژخی بندیان و زندانبان راگوبند و ہمعنی گرفتہ روی 
وسہمگین است ٠‏ 
فرنگرشیدی: پخست بعنی پلی عالید او اترم کردء او پیختہ رلی 
مالیدہ؛ دژخی بدخوو تند مزاج, 
فرھنگ نظام : پیخست گمان بردنء درہاندہ و عاجزء چیزی در زیر پا 
نرم شدہء دیواری که بیخش را کنده باشندا؛ دژخی 
دژخیم و دژخم یکی است , 
فرسء صحاح ء قواس , دستور اور بدرالفضایل میں پیخشت کے معنی صرف 
ہ بندی ء با گرفتار درج ہیں, ادات؛ شرفامه؛ موید الفضلا اور مدار 
میں معنی اول کے علاوہ ٭ چیزی کہ از بیخ کندیدہ باشدء دوسرے معنی 
بھی ملتے ہیں . جہانگیری میں یہ لفظ درج نہیں ء سروری میں شین قرشت 
کے ساتھ معنی دوم کے لیے وقف هھے, برھان میں بیخعت اور یخضت 
معنی دوم گے لیے اور بخستہ معنی اول کے لیے آئے ھیں. رشیدی میں اس 
کو بطور فعل کے سمجھا گیا ھے ء یعنی بای عالید و بختہ بای عالیدہ؛ 
فرھنگ نظام میں چار معنی ہیں. معنی اول و دوم جو اور آچکے ھیں؛ 
تبسرا معنی لفظی ھے جو رشیدی میں بھی درج ھے . ایک اور معنی گمان بردن 
بھی آیا ھے , دژڑخی کے معنی قواس ء دستور , ادات ہ بحرالفضائل . شرفامہء 
موید الفطلاء سروری' رشیدی؛ فرھنگ نظام سب میں گرفتہ روی 
ترش روم اور تند مزاج, کے درج میں. لیکن زفان گویا میں بحواله 
فرھنگ قواس اور موید الفطلا میں بحوالہ زفان گویاء گرقه روی کے 
علاوہ < بندیان٭ علتا ہے . جہانگیری میں صرف ٭بندیان٭ اور برھان میں 
علاوہ * گرفته رویء کے ساکن بند و زنان بان آیا ھے . اب سوال بە 
عے ان چار فرھنگوں میں اخنلاف معنی کی کیا وجہ ھے ؟ زفان گویا کے 
مندرجات سے ععاعلہ کچھ صاف ہوگیا ہے . اس سے معلوم هوتا ھے که یه 
معنی فرھنگ قواس سے لیے گے میں . لیکن قواس کا جو نسخہ ہمارے سامنے 
ہے اس میں دژخی کے معني صرف گرقه روی ہیں ۔ صاحب زفانگویا کی یہ 


۷۷ 


صاحب فرھنگ نظام نے ٭ بزغ٭ گے دوسرے معنی ×رنگ اب ٭ 
کو غلط بتایا ھے ء مگر اس ساسلیے میں انھوں نے کوئی دلیل نہیں پیش کی 
اور اچونکہ تمام قدیم فرنگوں میں بشمول ٭قواس ء یہ معنی درج ہیں۔ اس 
نا پر بغیر کسی دلیل کے اس کو غلط نہیں قرار دبا جاسکتا التہ زغ٠‏ 
اور ٭ ورغ ٭ غوک اور رنگ آب کے معنی میں نہیں آتے اور اسیس نا پر 
جن مؤلفوں نے یہ معنی لکھے میں,. ان کو غلط سمجھنا چاہے . 


ببخست و دڑژخی : 





اآدات 


زفاں گویا 
سر اتال 


شرفامه 


موبد الفطلا : 


تار 
جپانگیری 


سر وری 
برھان 


پیخست کی کھه در حانی گرفتار آبد و نتوابد حسم:ن ۔ 
پیخست گرفتاری . 

دڑخی گرفتہ روی؛ ابْست بندی ۔ 

دژخی گرفتھ روی! اہحست بندی 

یخست بندی ک عرب آں را عوسی گہ بند و جری که 
ان برکندہ اد ہ دڑخی گرفتہ۔ 

دڑخی گرفته روی ودر ور ہنگامہ است ندبان ۔ 

دژخی گرفتھ و ترش روی ! ببخست اندی۔ 

دڑخی گرفتھ روی؛ ابخست چیزی کە از انش گدہدہ 
باشند و بندی ۔ 

دڑخی گرف٭ روی و در زفارگپبا نی ندباں 
ہست ؛ بخست جبزی که اُنرا 5 بخ گرلم ائد و نیدی 
کە بای وس گند . 
پخست بندی و اسبرو چزی کہ ١ر‏ ان و ایخ کدہدہ ناشندا 
دڑخی بندیان بائد . 

بیخشت چوی از بیخ برکندہ؛ دڑخی گرتہ روی او خشدمگیں . 
بخسنه در عاندھەو عاحر و ندی؛ بحشت مر چیز کک انرا 
آز ٦‏ راکدہ :ائند مین ہے نقطه ھم آمدہ؛ دژخی 


۷ 


معنی میں آیا ھے : ہ غوک > اور ہ رنگ آب ٭ کے معنی میں نہیں . سروری , 
جبانگیری. برھانء رشیدی اور آنند راج و وتلاف تھی گان کے 
معلٰی میں آیا ھے , اور اس کی وجه تسمیه یہ بیان ہوئی ھے (گو سروری 
میں واضح طور پر نہیں) کە ٭ بزع ٭ ٭ ہمعنی ٭ ھ غوک ء> اور بداسمھ> بمعنی 
پنہاں هھے' لیکن سواے برھان کے سب کے یہساں اه اسمه> ہمعنی 
ہ×رنگ آب ٭ ملتا ہے ء الته برعان میں اس کے معنی ہ پنہاں و پوٹیدہ> 
گے درج ہیں. فرھنک نظسام نے × بزغسمهء کو برغ * اور مہ کا 
مجموعہ تو قرار دیا ھے مگر ہسمهء کے معنی ہ رنگ آب > لکھے ہیں ه پوشیدہ ء 
کے نہیں. میرے خیال میں ان سارے فرھنگ نویسوں کو سخت قسم کی غلط فہمی 
ہوثی ھے . ×٭ بزضمهء دراصل ×بزع“ اور × سمهء دولفظ ہیں اور ان 

کے درمیان واو عاطفه تھا یعنی ٭ برغم و ہو مه ءء اور دونوں کے معنی 
ہرنگ اب ٭ تھا اور جیساکە معلوم ھے فرھنگ قواس میں یہ دونوں لفظ ساتھ 
ساتھ آئے ھیں. جو دستور'میں بھی ساتھھ ساتیہ نقل ھوئے لیکن بعد میں 
گثرت استعمال سے ایک لفظ کی شکل اختیار کرلیتے میں ٠.‏ جب سارے 
قدیم انسخوں میں ٭ برغ ٭ اور ٭ سمه ٭> دونوں بمعنی ە رنگ آب > 
آئے میں تو ٭ بزنمهء میں پہلے ٹکڑے کو × غوک > کے معنی سمجھنا نادانی 
هے,. مختصر یہ ھے کھ سربری ؛ جبانگیری . برھان. رشیدی , ناصری. 
اتدراج اور فرمنگ نظام کے عولفین نے ×زغمهہ کی جو توجیه پیش کی ھے 
وہ ہو برغ وسمه ہ کی حات میں زیادم قرین قباس ھے . مؤلف فرھنگگ جبانگیری 
کے پیش نظر فرھنگ قواس اور دستور الافاضل دونوں تھے اس کے 
باوجود اس نے ٭ بزغ> او × امم سے صرف نظر کرکے اس کے پہلے 
جز کو مہ غوکء سے ملا دیا. مگر اس فیصلے سے فبل اسے ان دونوں 
قدیم مولفوں کے ببیان کی تردید پر دلیل لانا ضروری تھا مگر ایسا نہیں 
ھواء اس سے گمان ھوتا ھیے کہ اس سخصوص ترکیب یا لفظ کے مطالعے 
کے وقت يہ دونوں قدیمی فرھنگ بعنی قواس و دہتور صاحب جبانگیری کے 
پیش نظر نہ تھیں . 


بی 


برغ است ٠‏ بزعسمه مادۂ سبز شبيه بہ ابریشم بر روی 
اب پیدا می شود ۔ فروز کاب : مختفی گت ال 


سبزی روی آب . 


× بزغحء فرس و صحاح میں نہیں آیا ھے ' لیکن قواس ہ دستور, ادات, 
بحرالفضائل . ٭وید میں رنگِ اب (ائی) اور مینڈک دونوں معنی میں آیا 
ھے . شرفامہ اور مدار میں ان دو معنوں کے علاوہ بند آبت (رود ١ب)‏ کا ا'ضانہ 
ھے . مزید شرفتامہ میں ھے کہ ×ایرخء اور ٭برغء ہم معنی ہیں . صاحب عفار 
الافاضل کے بقول موبد میں قواس کا حواله درج ھے مگر موید کے مطوعد نے 
سے اسکی تائید نہیں عوتی . معلوم هوتا ھے کە کسی نسخے میں صاحب عدار 
نے یہ حوالہ ضرور دیکھا ھے اس اہے کہ جو بات لکھی ہے وہ فواس می 
موحود ھے : صرف اتنا فرق ھے کهھ ٭ برغ وسمہ رنگ آب٭ مونا چامےں اور 
اس میں یہ ہے : ہوسمہ و رنگ آب ٭. بظاہر مولف مدار اس غاط فہم میں 
ھے کە وسمہ میں < واوء لفظ کا جز ہے حالانکہ جیدا واضح ہے بہ لفظ 
دسمفء ھے اور دوے واو عاطفه ھے جو ×٭ رخ ء اور مه“ کے در۔ان ایا 
ھے۔ پبس سعه کے قبل کا × او ہے معنی ھے . دستور کے موجحودم باخے 
میں سیمرنگ آب ھے اور یپی قراەت موید کے نخے میں تھی. مکن مھے 
کہ خود مولف دستور کسی غلطی کا شکار ہوا ہوہ اس کا ھی اخوبی 
امکان ہے کہ فرھنگ قواس کے تشسخہ میں ٭یزغ وسمہ رنگ آب ٭ کانت کی 
غلطی سے ٭ ازع و عبمرنگ آب٭ درج ہوگیا ھوگا اور یہی غلطی دسٹور 
کے نسخے میں شامل ہوگئی۔ يہ بھی یکن ھے که حود دسٹور کے سضے 
کی صحیح قرادت کاتب کی عدم توجہی سے ٭ سبمرنگ ات موی و : 
چونکه یه غلطی دو نخون میں پائی جانی ھے اس بنا پر قباس ھوتاھے که 
شاید مولف دستور سے دھوکا ہوا . ایک بات قاہل توجہ یہ ھے که دستور 
شرقامہ اور عدار الافاضل میں عریرغء ٭بزخغ٭ کے معنی میں ؟پا ھے لکن 
پو(س اور بجر اافعضائل میں اپسا نہیں ھے . ٭برغ٭ دندرود اب کے 


جہانگیری 


ران 


رشیدی 


ناصری 


آند راج 
فرھنگ ‏ ظام 


ختفی گشة تیر درریشعش چون بزع در بر غضمہ پنہان . 
سمہ ہمعنی آن سیزہ پباشد که درمیانہ آب روید و آن 
را یرغسمہ نیز گویند کھ برغ کە غوک باشد در میان 
آن پنہاں شود . 

برغ نام جانور بست؛ بز غسمهہ سبزی باشد مانند ابریشم 
که در میان آب ہم رسد. 

سمه اول سمرء دوم رنگ آب و آن سبزی است؛ بر 
آبی بسیار ر١‏ که اہشادہ باشد بہم رسد. 

برغ رنگ آب ( کی اور معنی کے ساتھ )ء بزغمه 
وزغ را گویند و آن چیز سبزی باشد مائند ابریٹم که 
در روی آب بہم رسد و وزغ در ان پنہاں شود او معنی 
ترکیہی آن وزغ پنہان است چه سمه بمعنی پنہان است * 
سمه رنگ آب را نر گویند و آن چیزی باشد سبز کە 
در روی آہای ایشادہ بہم رسد و بمعنی پنہاں و پوشیدہ. 
بز غسمه سبزی روی آب که جامة غوک گویند زیرا 
کہ برغ درو می باشد. سمه نیز سبزی که در آب 
روید و جامة غوکگ گویند و لہذا اورا بز غمه نیز 
گویند زیرا که بزع دران بنہان شود . 

برضفمه سبرئی باشد که برروی آب ھانند ابریشم 
جمح ایسند و وزغ در آن نہان شود و معنی تر گییں 
این لغت آئنست کھ سمه ہمعنی بنہان و وزغ معروف 
معنی جای پنبان شدنء سمه رنگ آب را نیز گویند 
وآن سرزی است الخ . 


ِ بزغ نام حیوانی است .۰ . ۔ غوک اِست الخ ۔ در فرھنگہا 


برای لفظ مذکور معانی دیگری ھم نوشنند که بمعنی 


۷۰۲ 


صحیح معنی وھی ہیں جو بحر الفضابل میں دیے آہوئے میں یمنی : گرمان 
سوراخ گنندہ ٭ دستور الافاضل میں سورآخ کی جکہ شوخ درچج هوگیا۔ 
بعد میں گرمان میں بھی تصحیف خوانی ہوئی اور اسے گدایان پڑھا گیا 


اس طرح پورفان کے معنی گدایان شوخ قرار پاے ۔ موید الفطلا میں شیوخ 


کتابے کی غلعلی 


ھے اصل لفظ شوخ ھہے. واو عاطفه بھی بکار ەے 


و شیوخ لکھا ھے . ناظم الاطبا نے حسب دستور شوخ پر چشم کا اطانهہ 
کرکے غلط فہمی کے قدم کو آگے بڑھادیا ھے . 


بزغ وسمە و :زغم : 


قواس 
دستور 
ادات 

زفان گویا 
ہر الفضایل 
مسا 


حروری 


برغ وسمہ : رنگ آب؛ بزع فوک بود۔ 
برع سیمرنگ آب! نزغء فوکگ. 
اذغ رنگ آب و غوکں سم ماھ آھار و رنگ اب۔ 
زع انگ ات و آغزگ:: 
بزع غوک ورنگ آب, مه رنگ اب ٠‏ 
بزغ رنگ اب وسمڈرنگ آب و عاله اھار؛ بزع ند آپ 
واعوک آب ویرع ببردو امعی مترادف. 
؛رع رنگ آب کذا فی الفيہ. و عوک وادر دسور 
سنٹزنگ اأت> ہد رنگ ات 
برغ بفتحتین رنگ آب و غوگ و رود اب و ند اب و 
بوزن مر در عوید از فرمگ قواس اوردہ بمعنی 
<وسمه ورنگ آاب٭. و عوید مصی اول است این یت 
دل رتھ عرا یر سردم شمردہ 
گھتار چه سودہ است برغ اب یرد 
بزغ نفوک, شاحی کہ نوز سبرہ نشدہ اد( :انور فلمهہ 
آن سبزہ که درعبان اب روید و برغ کہ فوگ بائد 
در ان بنہان شود ' مثالش فبرور کاتب . 


۲ 
ھ 


بالکل وَا٘ضح هو جاتا ھے کہ تعام فرھنگوں میں اسی غلط خوائی گا نتیجه 
درچ ھے . بظاہر سب سے پپلے صاحب اآدات سے فلط فہمی ہوتی (گو اس 
کے مختلف نسخوں میں اختلاف کی وجه سے قطمی فیصلہ مشکل معلوم هوتا 
ہے). بعد کے فرہنگ نگار صاحب شرقامہ کے ہ مگیر و مکش ٭ یا ٭ بگیر 
و بکشء کے گورکھھ دھندے میں پھنس کر ارہ گئے . 

۳۔ بظاھر اسا معلوم ھوتا ھے که صاحب شرف نامه کو٭ازدب > کا 
فارسی فعل مونا جائز طور پر کھٹکا تو اس نے اس کو ترکی کا لفظ قرار 
دے کر اس کے وھی معنی عقرر کردیے جو دوسرے لوگ لکھ چکے 
تھے . ٭ مگیرە وھ مکشء دونوں فعل نھی کی مثالیں ھیں (اور اگر بگیر و بکش 
صحیح سمجھا جاے تو فعل امر کی ). ایکن ٭ ازدب٭ تو فعل ھوھی نہیں 
سکتاٴ اس حالت میں مجھے ان حضرات پر بڑی حیرت ھورھی ھے جو اس 
کو اصلاً فارسی کا لفظ قرار دیتے هوئے فعل نبی (یا فعل امر) سمجھتے 
میں حالانکہ کسی قاعدے سے یه فمل کی شکل نہیں ہوسکتی. اور ناظم 
الاطیا نے غلط فہمی کے دائرے کو جسقدر وسیع کردیا ھے وہ امل علم 
پر پوری طرح روشن ھے . 

اس تفصیل سے واضح ھے کم ذرا سی غعلی یا غلط خوانی سے 
مسائل کتے پیچیدہ هوجاتے میں . 


پورفان : 
دستور الافاضل ‏ : پورفان کرمان شوخ . 
بحر الفضایل : پورفان کرمان سوراخ کنندم . 
موید الفطلا : پورفان گدایان و شیوخ . 
مدار الافاضل ‏ : بورفان گدایان شوخ . 


ناظم الاطبا : پورفان گدایان شوخ چشم ۔ 

آئتد راج ۰< ٴ : پورفان گدابان و شوخ ۔ 

یہ لفظ اکثر فرھنگوں میں شامل نہیں . لیکن اتنے کم لغات میں شامل 
مونے کے باوجود اس کے معنی میں بڑی تصحیف هوئی. دراصل اس کے 


۷۱ 


ٴٴ 


یہ لفظ شامل نہیںٴ فرمنگ نویسوں کے بیان میں جو اختلاف ھی اسن .کو 
ختصرا اس طرح پیش کیا جاسکتا ھے ۔ 

دستور الافاضل میں اس کو اسم قرار دیا گیا ھے اور اس کے معلی 
مکھی یعنی مگس لکھے میں ء باقی سب فرھنگوں میں اسے فعل سمجپا گیا 
ہے , لیکن معنی میں اختلاف نسخ کی وجہ سے فرق آگیا ھے . اکثر 
نسسخوں میں ٭ مگیر٭ و ہمگش٥‏ ہے ۔ موبد الفطلا میں آدات کے حوالے سے 
یہی معنی لکھے میں لیکن مسلم یونیورسٹی کے انسخے میں بگیر او مکس > 
( بکش) ھے ٠‏ سروری نے تحفة السعادة کے حوالے سے یہی فراءت اختیار کی ھے . 
لیک عدار الافاضل میں سکندری کے حوالے سے ( جو تحفة العادة کا دوسرا 
نام ھے) اس کے معنی اہ مگیر و مکش٭ ھی ملتیے ہیں . لیکن سب سے 
زیادہ دل سپ بیان ناظم الاطبا کا ہے انھوں نے ٭ مگیر و مکش ٭ (یا بگیر 
و بکش) کو پھیلا کر بہت وسیع کرلیا ھے . بظاہر ہ مگیر ہ سے ٭ پرہیرکن ٭ 
اور ٭ در حذر باش * اخذ کیا هے اور دمکشسں. سے × نگاھدادء عراد لیا 
ھے. لیکن. اس کے ساتھ يہ بھی قابل لحاظ بات ھے که ان کے یہاں 
مگیر: کے بجاے بگیر دوبار ھے . مولف موصوف نے ب اور پ دونوں 
کے ذیل میں تحریر کردیا تاکہ کسی قسم کا احتمال باقی ٭ رھے . برحال 
میرے خبال میں یہ محض ياوہ گوئی ھے ٠‏ ازدب کے معنی مکھی (مگسی 
کے علاوہ کچھ بھی نہیں٠‏ میرے قیاس کی بنباد حسب ذیل امور پر ھے. 

١۔‏ سب سے قدیم ماخذ اس لفظ کے سلسلے میں دستور الافاضل 
ھے,. اس میں واضح طور پر مکھی یعنی مگس لکھے ھیں, اس کو رد 
کرنے کی بظاعر کوئی وجہ نہیں . 

٢۔‏ سارے التباس کی بنیاد دستور الافاضل کے کی ظط نسخے پر 
ھے . موید الفضلا کے یش انظر دستوو کا جو نہ تھاء اس میں ہ مگھرا٭ 
پڑھا گیا اور کسی اور انسخے میں ہ مگیر بعنی مکش٭ تھا. گوئا دستور 
الافقضل کی عبارت مکھی یعنی مگس موید الفضلا کے زمانے تک تصحیف ھوکر 
مگیر یعنی مکش . مگیوو مکش یا ہگر و بکش پڑھی جاتی رھی ۔ اس سے 


جرح و تعدیل نہیں ہوثیء تتوی نے صرف ایک معنی درج کیے , وہ ہ نسناس ٭ 
اور ٭ بسباسی٭ کی تصحیف کے جھگڑے هی ۔میں نہیں پڑا ۔ صاحب غاصری 
غالبا سب سے پپلا مولف ھے جس نے اہ نسناس > و ×٭ بسباس٭ کی تصحف 
گا ذکر تو کیا ھے لیکن اصل کیا ھے اور خلط کیا ء اس کو یوں ھی چھوڑدیا ۔ 
صاحب فرخنگ نظام نے صرف انجدان کے معنی میں اس کو صحیح سمجھا 
مے بقیہ ھ بسباس ٭ لور ٭ نسٹاس ٭ دونوں کو غلط ٹھپرایا ھے لیکن اس کا 
استدلال فدیم فرھنگوں کے مندرجات کے پیش نظر غیر قابل ةہول هوجاتا ھے . 


ازحب : 
دستور الافاضل 
ادات الفسلا 


شرف مہ 


موید :الفضلا 


مدار الافاضل 


سروری 


آند راج 


ناظم الاطبا 


: ازدب مکھی یعنی مگس 

؛ ازدب بگیر و بکس 

: ازدب مگیر و مکش ( ذیل لفات تر کیە ) 
: ازدب بالفتح مگر و مکش ھکذا فی الادات و 


فی الدستور مگیر فی نسخة منه یعنی مکش , دراین 
لغت کاتب (مؤلف) را شبه است کم فارسی است 
یا ترکی, غالب آنست کە ترکی است لیکن ھرچھ 
تصریح روابت یافته نشدہ است, ھم در فارسی آوردہ 


: ازدب ہفتح یکم و سوم مگیر و مکش و در 


ترکی آوردہ . 


: آزدب درتحفه بگبر و بکش ٠‏ 
: ازدب یعنی مگیر و مکش کنا فی الادت و فی 


الدسٹور مگیر او اق اخ اعنہ یعنی مکس الخ 


( منقول ازموید ) 


: ازدب کله فعل پرھیز گن و درحذر باش و بگیر 


و نگامدار . آزدتے مه فعل بگیر رو نگاجدار ۔ 


ان آُٹھ فرہنگوں کے علاوہ میرے مطالمے کے کسی اور نخے میں 


5۹ 


دستور الافاضل کے دو معنی کا ذکر اقنیه میں ھے ء اس پر موید نے لکھا ھے 
کە دستور میں بسباس کے. علاوہ ہ وراءآنء ھمے . بی فقرہ اداتالفعلا مم 
ھے اس کے نردیک ھ وراءآن ٭ سے مراد نسناس ھے لیکن اس سلسلے میں جھے 
دو ہاتیں عرض کرنی هیں )١(‏ ممارے نسخے میں ھ وراءآن ء نہیں بلکه راق ھے 
اور جیسا که ھم اوہر عرض کر چکے میں کہ بہ ٭رانء کی تصحیف ھے٠‏ 
صاحب دستور نے یہ معنی قواس سے بعینه لے لے تھے ء اسی بنا پر 
راق تصحیف شدہ شکل ھے , (۲) ادات میں دوراءآنءت سرےے سے 
نہیں ھے : مکن ھے صاحب موید کے پیش نظر ناخے میں رھا ھو لیکن سلم 
یونیورسٹی کے نخے میں ٭انگدان ہ کے ایک ۔عنی سباس درج ہیں ٠‏ 

اس سے واضح هھے که صاحب موید نے ہناسء غلط طور پر اخف 
کر لیاء انگدان سے اس کا کوئی تعلق نہیں رھا ٭انجدانہ کا معرب ہونتا 
تو یہ بالکل صحبح ھے . گویا و انجدان ٭ و انگدان دونوں انگود کے معنی 
یں میں اور یہ مض قواس کے بیان ذرانء کی شکل میں آیا کے . شیخ 
لاد نے دستور کے نسخے میں انگذان ( بنعنی انعدان ) ذڈال سے دیکھا تھا 
لیکن همارے پیش نظر نخے میں انگدان ڈال سے درج نہیں ۔ البنه شرفنامہ 
میں انگدان ڈال سے بھی آیا ھے اور اس کے معنی درخت انگزد و انجدان 
درج کیے گیے میں ۔ یکن ھے کہ موبد الفطلا میں غلطی سے شرفاء“* 
کی جگہ دستور کا نام درج ھوگیا هو ۔ 
" نرردی آے دباس. کے بجاے واناسء لکھا اور دوسرا معنی 
وھی برقرار رکھا . جہانوی کے یہاں ناس ھی ھے . بباس سرسے سے 
و ارآ میں ناس ایک قریہ کا نام بھی بنایا گیا ہے ۔ صاحب 
جہانگیری کے پیش نظر وہ نام فرھنگی ھیں جن میں ٭ بساس 8 تھا پھر 
ات سمجی ہیں یہ آئی کہ مولت نے اس سی سے عرف نظر کیوں گیا 
بظامر اس کی توجیہ صرف یہ ہو سکتی ھے کہ اس نے اس لفتت غاص 
کے متعلق قدیم فرھنگوں سے استفادہ نہیں کیا . برمان میں ٭ نساس ٭ اور 
دہ بسباس ء دونوں کو درچ کیا گیا ھے اپر اس ۔ل لے میں کسی سم کی 


برمان 


رسدی 


ناصری 


آند راج 


"۸ 


1 


(۷) نستاس و آن حیوانی ست وحش شبيیه بآدمی الخ 
(۴) نام قریه ۔ 


: انگدان نسناس را گوبند یعنی دیو مردمء آن جانوری باشد 


هندی جاوتری گوبند و اللہ اعلم الخ ۔ 


: انگدان و انگباں و انگوان : درختیست کھ انگڑد بینی 


حلتبت صمغ آنست و انگدان جای انگ که حلتیت باشد 
و انگژزد یعنی صمخ انگ چہ ژد صمغ بائد . :. 

ے او بمعنی نسناس نیز 
آمدہ که آن حبوانی الخ و در برھان گوید کە صاحب عوید 
الفضلا بمعنی بسباس اوردہ ۔ بحتمل که در نسناس و ساس 
تصحیفی شدہ بائد . 


: (قول ناصری بعینه) 


انگدان, انجدانء معتی لفظ مذکور٭را یک لفت نویس قدیم 
بسباس وشت کە دوائی است , لغت نویس دیگر بسباس را 
اشتاعاً نسناس خواند و معنی انگدان را دیو مردم ۰ . . نوشت . 
و لذفت نویس سوم ھر دو معنی مذکور برای افظ انگدان نوشت 
و معنوای که من نوشتم منقول از کتاب معتبر طب تحفةً 
حکیم مومن است و صحیح همانست . 


فرس و صحاح میں لفت ٭انگدانء مذکور نہیںٴ فرھنگ قواس میں 
اس کے دو معنی بسپاس اور ران درج ھیںء ران بمعنی درخت انگود اور انگژڑد 
بمعتی ھرنگ ھے (موید )٢۴۹ : ١‏ یی دونوں ممنی ٭دستورہ میں درج ہیں و 
ھرانہ کو غلطی سے راق لکھدیا گیا ھے (جس کو صاحب موید نے وراء آن 
پڑھا ھے) ادات, بحرالفضائل. شرقامہ اور مدارالافاضل میں‌صرف ایک معنی 
٭ بسباس٤‏ یعنی جاوتری درج هے , صاحب عوید نے اس سلسلے می کچھ 
تفصیل سے لکھا ہے لیکن اس نے کوئی قطمی فپصلہ ہیں کیا ھے . 
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دیں کو بھی. اسکے ععانی میں شامل کرلیا گیا۔ فرھنگ نظام میں رشیدی کے 

زگۓ اماله کو جہانگیری کی طرف موب کردیا گیا ھے 

انگدان : 

.ہس 

قواس : انگدان بسپاس ٠‏ و ران 

دستور : انگدان بسباس و راق 

ادا : إنگدان کە عرب آنرا بسباس خوانند۔ 

زفان گویا : انگدان بسباس وآن ساس جاتری امت و ان درخت اگر. 

است و گویند انگزان بزال معجہهہ درخت اگر امت بازی 
انجدان گوند . 

بحرالفطضائل : انگدان بسباس جابظی 

شرقامہ : انگدان جابری کہ بتازیش بساس خوائند او در فرھتگی امت 
علاف و نوعی از عطر کذا فی القيه وفہ ایعناً مل اخراین 
مردوء معنی آخیر از دستور الافاضل ا۔ت. جامع !بن 
لنات دز دستور مذکور دید دران وراەآن مسطور است و در 
ادات آنیز. ھمچاین است زیراچھ گوتە است که آنرا سبساس 
خوائند و وراہ آں تسناس را گوبند ایعنی دبو مردم و آن 
جانوری عانند وحشی شہبہ نادھی ٠‏ ودر موند الفواید معنی ,اس 
0ا ا ا ری ہروپ برغ 
درختی ھم صت که صمغ آترا بعربی حلتبت خوائد و مەرب 
آن انجدان است و بابن معنی ىا ذال مقوطه هم آمدہ کنا 
دستور و نام قریه . 

مدار : انگدان جابقری؛ عرب را ہسباس خوائد ۔ 

'صروری : انگیان در موبد نسناس باشد بعنی دیو مردم وھ اغثیارات معرف 
آن درغتی است کہ انگرد صمخ آنست . 

جہانگیری ؛+ انگوان سے ععنی دارد : 

. نام درخت علابت دے یلکی گفته تا عفا الج‎ )١( 


۱ٰ ۹٦ 


دیے گیے ھوں. اس قسم کی متعدد مثالیں قواس کے موجودھ۔ نسخے سے 
فراہم ہوتی ہیں اور اس طرح کی غلط فہمی محض اس وجہ۔ سے پیدا ہوتی 
تھی کہ پرانے قلمی نسخوں میں اغذتء معنیء سب ایک هی ساتھ ایک ھی 
سطر میں بذیر کسی فصل کے لکھے جاتے تھے . 

صاحب موید الفعضلا نے اس سلسلے میں کچھ تحقیق کی ھے . اس کے 
بیان سے ظاعر ہوتا ہے کہ صاحب قليه نے دستور کی غلطی کو آگے بڑھایا ھے 
می نے ای کن تضخیف کین کی شکل: میں :روتما اعوقیٰ؛ لیکن مود 
ون کر خف نابز ای رب سے کہ مامت ات لے اس کے سی 
صرف ہ ہر کردن ٭ لکھے ہیں. موید کا استدلال یہ ھے که اگاے مولفین کے 
نکرار غیر مفید کو صاحبر ادات نے ترک کر دیا ھے اور چونکہ انبیر 
ہمعنی کیش یا دین اس میں نہیں آیا ہے ء اس لیے وہ قابل ترک ھے . لیکن 
شرف ثامہ میں اس کے دوسرے معنی اگل تر و خشکاء بھی درج ھیں, 
اِس کے متعلق صاحب عوید خاموش ھے . 

مدار میں ٭چزی . ... . برآرند٭ بظاھر ایک دوسرا معنی معلوم ہوتا ھے ۔ 
لیکن در اصل اس کو ٭ گل حشک وترء کی توضیح سمُجھنا چاہے . صاحب 
مدار دستور کے معنی کو کثابت کی غلطی پر محمول کرتاھے لیکن جیسا کھ 
اوپر عرض ہوچکا ھے بظاھر يہ خود مؤلف کی غلطی معلوم ھوتی ھے . 
جپانگیری اور سروری نے کوئی عزید اضافہ نہیں کیاء اور اس کے دوھی 
معنی درج کیے (ہ کیش ٭ کوٹرک کردیا گیا)ء لیکن صاحب برھان نے حسب 
دستور نہ صرف ٭ کش و دین و آئین کا اضافہ ھی کیا بلکہ ایک اور 
معنی بغیر کسی قسم کی تحقیق و توضیح کے شامل کردیا حالانکہ ٭ مویداء 
اور ×٭ مدارہ کے توضیحات صاحب برھان کے دامنے رھے هونگے . رشیدی 
نے آئیپر کو انبار کا اماله بتایا ھے اور میرے مطالعے کے نسخوں میں یھ 
پہلا نسخه ھے جس میں اس نکتے کی طرف اشارہ ھے۔ ناصری میں کیش 
وغیرہء معنی نہیں ملتے البته برھان کے نے معنی ٭امرہ سے صرف ‏ نظر 
نہوسکا. آنند راج میں پھر برھان والی ساری باتیں دھرادی گئی ہیںء یعنی 


رج 


آند راج : (ہر ناصری علاوہ نمودہ) و بمعنی آئین و مذھہب . 
فرنگ نظام: ایر )١(‏ گل خٹک و تر (۲) اما لفظ انبار 
(بہ بینید جہانگیری)ء 

دانبیرہ فرس و صحاح میں نہیں آیاء البنه قواس نے اس کو درج 
کیا مے . اور اس کے معنی نخة موجودہ میں کفش میں . لیکن بە لنت ٭گونة 
سے کے ڈیل میں ھے جو حعض د غانہ ھاو جایباء وجز آن٭ سے ملق 
ے. اور اس کے بعد کے لقات ٭ گزنی > وہ زموء ہیں جن کے معنی ہ گل 
ثراو غشکء ملئے ہیں۔ اس سے پوری طرح واضح ھے کہ ییاں یہ ممنی 
ہکزشە پالکل غلظط ھے اور اس کو سواے کابت کی فلطی کے اور کچھ 
نہیں کہا جاسکتاء بظاھر ٭ آگنش ٭ رھا ہوگا. دالفە کے ساقط ہوجانے 
سے ٭کفشہ کی صورت پیدا موگئی. دستور کا کیش بظاہر قواس کی دەی 
کا نتیجہ ھے۔ بخوبی یکن ھے کہ خود مصنف دستور کے مامنے فرھنگ 
فواس کا غلط نضه رھا هو اور اس کی وجھ سے اسے دھوکا موا کیونکه 
یہ معلوم ھے که صاحب ٭دستور٭ نے قواس کی بڑی نعریف کی هے؛ 
بالفاظ دیگر ھ دستور الفضائل٭ یں فرھنگ قواس کے نخے کی کتابتە 
کی غلطی کے راہ پا جانے سے استدلال ھوسکنا مے کہ دسنور میں بە کثابت 
کی غلطی ٹہو۔ جہاں تک ایر کے دوسرے سنی گل ترو غشک کے می 
ان سلسلے میں دو احتمال کا اندیشہ ھے . مکن ھے قواس کے کی نغے 
میں یہ اممنی انقل ہوئے سے ارہ گئے ہوں (موجودہ سخہ میں اس کی امتمدہ 
مثالیں موجود هیں) اور صاحب دستور گے سامنے وھی نسضًه ہو اور اس نے بھی 
صرف ایک هی معلنی درج کے . اس سے قوی نر احتمال عے ک> 
قواس ھی کے کسی غلط نخے سے صاحب زان گویا. شرقامه یا کسی 
اور متقدم فرمنگ نگار نے یھ معنی درج کرلیے موں. جیا ذکر ہوچکا 
ہے وو کے ار ید وس و کر ود سی کل وو مکی 
ہے . ممکن ھے انبیر کے معنی گا لفظ یعنی آگلش کابتە میں رہ گیا هو 
اور برترں لفظ آئے + گوتی: زمر سب کے اسنی گل تر او غاٹک قرار دھ 


مدارالافاضل : 


سروری 


جہانگیری : 


رات 


٤ 


یه التفای بدان کردہ استء باجتباد رای خویش 
کش را تفسیر بدیں کردہ و این گمان میشود 
کە صاحب ادات بدین معنی نیاوردہ بلکہ بمعنی 
لر کرنن ذکر کردہ اس باابیکہ دھییٰ محیح 
کردم که لغات لسان الشعرا و دستور الافاخل 
و نسخ دیگر معہ اوردہ ام ؛ ترک ندادم مگر نکرار 
غیر مفید. پس اگر بدین معنی بودی او ترک نکردی 
ونز بدین معنی استعمال نہ شده است در لفات: 
و امثله اشتقلق او نیز بدبن دلالت نمی کند چنانچه 
انبر و انور 

انبیر بروزں انجیر, پر کردن و گل تر و خشک 
و گویند چیزی کە در بام اندازند و میان دیوار بر 
آرند' و در دستور بمعنی کش و ديین است و در 
لان الشعرا بیعنی آگنش بعنی پر کردن و این 
صحیح است و در دستور شاید مہو کاتب باشد ۔ 
انبیر پر کردن آب؛ و گل تر و خثک . 

انبیر دو معنی دارد )١(‏ گل و تر و خھک (از 
لفات اضداد) )١(‏ پر کردن. 

پیر ہمعنی گل خشک واتر ھر دو نوشتھ اند او ہمعنی 
پر کردن و لو گردانیدن ھم گفتہ اند و امر بدین 
معنی ھم عست و بەعنی کش و مذھب و دین و 
آئین ھم نظر آمدہ است ۔ 

انبیر انناشتن و پر کردن و بدین معنی اماله انار 
است و گل خشک و تر را نیز گویند 

آییر گل خٹک و اگل تر و بسسنی پر کردن 
نوشتہ آند او بمعنی امرھم آمدم و گفته اند این لف 
از اضاد اس . 


رن 


نقصس ھے کہ اس نے شمس فخری کے ہ استسقاءکو ٭استقصا٭ پڑھا یاں تک 
تو بات ٹھیک تھی لیکن شعر شاعد بھی شمس فغری والا نفل کیا جس ہیی 
٭ مار ء محض استسقا بیماری کے معنی میں آیا ہے ٠‏ اس سے واضح ھے کہ 
ماحب فرہنگ نے شعر کا مطلب واضح طور پر نہیں سمجھا: شاعر کہتا ھے 
اے عدوح تیر جاہ و مرتہ پر حسد کرنے والا نے کی گرمی سے 
ہےآب بیابان میں مرض آمار میں گرفتار جا پڑے گا ۔ 
یہ تو رھی معنی کے سلسلے کی جودت , اب تصحیفات کی طرف 
توجہ فرمائیںء آعارء آمارہ سے آوار. آوارہ ٠‏ آبار آبارہ کتنی شکلیں سامنے 
آئیں. ظاھر ھے که ان میں سے اصل شکل آمار و آمارہ یا امار و امارہ ھوگی 
بقیہ سب تصحیفات ہیں جنکو فرھنگوں میں اصبل لغات کی صف میں شامل 
کرلیا گیا. ٭رشیدیء کے آبار و ابارہ میرے مطاامے کے کسی شخے میں 
موجود نہیں . ہدستورء میں آمان وآمان گیر ھے . الفاق سے اس کا واحد ننه 
عمارے سامنے ہے لیکن ایسا خیال ہوتا ھےکه شاید یہ خود مولف کی غلطی 
هو اس لیے کہ موید میں واضح طور پر دستور کی یپی فرأت درج ہوئی 
ھے : اما در دستور امان و امانگپر با نون آمدم می توان تحریف باشد. 
ایر : 
قواس ‏ : انبیر کفش 
دستور : انبیر کیش 
زفان گویا : انب پر کردن و گل تر او خشک و گویند چیری که 
در ہام اندازند و میان دیوار برارند. 
اداتےہ ‏ : انمیر پر کردن۔ 
شرفامه : انبیر وزن انجیر پر کردن و گل تر و خشھک. 
موید : انبیر وزن انجبر پر کردن٠‏ اش یعنی پر گردنہ 
عذا مو االصحیح و آنچہ در دمتور مطور اس 
شاید از باب خطاى کانب ات بدبنکہ آلف را ترک 
گردہ اسم بہو و ال کاب اکنش ر صاحب 


باج 


اور تہایت و کوشش تمام کردن یعنی ہ استقصا ہ (جو فرس و صحاح میں ھے). 
شمس فغخری نے < استقما ءکو ہامتسقاء کو کردیا: بظاھر فرس یا صحاح کے 
گسی نسغے میں کاتب نے ٭استقصاء کے بجاے ه اسۃسقا ء لکھدیا ھہوگا اور اسی 
سے فنخری کو دھوکا ہوا ہوگا. اس نے استسقا ایک مرض ۔مجھا اور اسی 
گے حسب حال خسرو جاەء> والا شعر درج کردیا حالانکہ خود اس نے 
خشکا مار کے معنی <استقصاء و ٭تفحص بلیخء درج کیا ہے لیکن 
ان دونوں لفظوں کی مناسبت پر اس کی توجہ نہ گئی. سروری نے دونوں 
معنی درج کرتے کے بعد شمس فخری کے لئے معنی کو بھی بفیر جرح کے 
شامل کردیا . صاحب جبانگوی نے تو بغیر کسی شرطکے اس کے تین معنی 
لکھے. اس کے ماخذ میں فرس و صحاح دونوں ھیں تو پھر ان کے 
مندرج ممنی یعنی استقصا سے صرف نظر کرکے نخری کے غلط معنی استقا 
کو درج کرنا اور فخری ھی کے شمر کو شاعد میں لانا محض اس بنا پر 
ھوا ہوگا کہ اس لفظ خاص کے مطالمے میں صاحب جمانگیری نے ەفرسہ 
اور ہصحاحء کا مطالعہ نہ کیا ہوگا . برھان کے یہاں چار معنی میں )١(‏ استسقا 
(۲) نبایت طلبِ و تفحص (۴) حساب )٤(‏ استقصا و تع . ظاھر ھے معنی 
اول بالگل مہمل ھے . دوسرے اور تیسرے ٹھیک میں چوتھے اور 
نوکریف سی :و کرت اق ئن کو الک کا کرت ا نے 
اور کچٹہ نہیں ۔ 

رشیدی غالبا پہلا مصنف ھے جس نے شس فغری کی غلطی کی طرف 
توجہ کی لیکن اس کا قیاسکه استسقا استیغا کی تصحیف ھے صحیح نہیں, 
معلوم ہوتا ھے کہ اس کے سامنے نہ ٭ فرسے تھی اور نە و صحاحء اس 
بنا پر ٭استقصاء کی طرف اس کی توجہ مبذول نہ ھوثی. اس نے مزید 
ایک اور تصحیف ٭ آبارء پیدا کی کیونکہ یہ صورت کسی اور فرھنگ میں 
موجود نہیں . ناصری نے جبانگری سے هو یو نقل کرلیا ھے پذا اس سے 
کسی تحقیق کی توقع ھی یکار ھے ٠.‏ صاحب فرھنگ نظام نے صرف 
وھی دو ممنی دیے میں جو بالکل صحیح ہیں لیکن اس کے یہاں یھ 


سرودی 


جپانگیری 


برھان 


رشیدی 


ناصری 


آند راج 


نل 


است و آنرا امار و آمارہ ۲ آوارء نی زگویند ۔ 
٦‏ وفائی استغ‌صا . تع و حے اب ٦‏ درفنامه آمار و اوار ٴ 
امارہ و اوارء: حساب , اماشمس فخری استسقا۔ 


: آمار و آمارہ سهہ معنی دارد : استسقَا: نہایت طلب و 


تحص ؛' حاب . 


: آمار مرضی است کہ أآنرا استسقا گوبند و بەمعنی پابتعہ 


طلب و تقخص و تجسسں بائد و ہنی حساب مم 
ہست و بمعنی اسنقصا و تع ھم انظر آمدہ. 


: آمار حاب و در فرھنگ بعنی تفحص طلب گففته 


و شمس فتری ہمعنی اسشقا آوردہ و ظاھرا بمعنی اول 
آبار بہا باشد او ہمعنی استسقا خلاف اتفاق جمیع فرھنگ 
است ٠‏ ظاھرا استفارا بہ تصحیف استسقا خواندہ. 

آبار و آمارہ بعد الف و ہمیرمد ساب و نف حاب 
و دیوان حساب کھ آوارہ و اورچە نر گوبندہ آبار گیر 
محاسب ٠‏ 


: آمار بمعنی امتسقا و نہایبت طلب و تفحص و حصاب 


باعد . 


: آمار مرضی است کہ آنرا استسقا گویند و بمعتنی ابع 


فرہنگ نظام : آمار )١(‏ استقصا و نبایبت ' طلب شمس فخری : 


حود جاه نو سی آبی درنعموز فتن 
اد جز ب٭ہ یابان ضادہ در آمار 
(۲() حصساب 


ان تمام اقوال کے مطالمے سے پتا چلتا عے کهھ فرس اور صطح می 
۔صرف ایک معنی مذکور ھے؛ دوسرے معنی قواس * دستور: ادای : شرفاءہ 
اور موید میں درج ہیں۔ مدار میں دونوں معنی ددرچ ھونے میں بعنی ساب 


۹۰ 


روسی عام س ۔ ۱۔ بایفسکی اس کی اشاعت کرنے والے ۔هیں. عادات الفطلاء 
کے دو نسخے میرے پیش نظر ہیں ایک مسلم یونیورسٹی لاتبریری کا, 
دوسرا اپشیاٹک سوسائی بنگال کا ٭بحرالفضائلہ کے چار نسخے میرے 
استفادے میں ہیس,. ایک رغا لائبریری کاء اور تین نسخے انڈیا آفی لین 
کے کتاب خانے کے . ہشرفامەہ کے نسخے عام طور پر ملتے میں . میرے 
مطالعے میں مسلم یونیورسٹی کا نسخہ ھے ء راقم نے سید طارق حن صاحب 
کے مرنب کئے ہوئے نسخے سے بھی استفادہ کیا هے . دور حاضر کے 
مصنفین میں صاحب ەفرھنگ نظامہ نے ببحرالفضائلہ اور ہشرقتامەہ سے ضرور 
استفادہ کیا ہے , مگر بقیہ چار فرھنگیں ان کے بھی دسترس سے باہر تھیںء 
اور ئی صدی کے بعد پہل بار ان اوراق میں ان سے استفادہ ہو رھا ھے . 
ان تعبیدی اشارات کے بعد اب ھم الفاظ کے مطالعہ کی طرف 
متوجہ ھوتے میں : 
آمار: 
لنٹ فرس:ٗ : آھار استقصاه 
صداح الفرس : آمار استقصام 


قواس : آمار حساب 

دستور ؛ مان حعساب 

مان صال از تک 

ادات : آمار و آمارہ حساب 

زفان گوپا : آمار حساب ء اوار ھمان حساب است 

شرفامہ : آمار ترجمة حساب, و اوارو امار و آماره و آوارہ و 

اکارعوارازع کرقوف انور 

توف آمار ترجمة حساب و آمارم و آوار, و امار و آوار 
. عمترادف آئف. 

عدار :آمار و اوار حساب. و درحل لقات آمار بمد پابت 


و کوشش تمام نز آمدم و امارہ حصاب ودر ابرامِمی 


۹ 


۰-۔موید الفطلا شیخ لاد دھلوی تالیف ۰۹۲۰ء' 

۱۔۔مدار الافاضل فیضی سرعندی نتالیف ١١۱۰ء‏ 

۴۳۔۔جمع الفرس سروری کاشانی تالیف ۱۰۰۸ وبعد ۱۰۲۸ء 

۳-فرھنگ جبانگیری انجوے شیرازی تاللف ۱۰۱۷ء 

٤-۔۔برھان‏ قاطع محمد حسین نبریزی نالیف ۱۰۹۲ء 

ھ۱۰٦١ --فرھنگ رشیدی عبدالرشید وی تالیف‎ ٥ 

٦-۔فرھنگ‏ انجمن آراے ناصری عدایت نالیف ۱۲۸۸ء 

۷-۔فرمنگ آند راج مد بادشاہ نالیف ١۱۳۰ء‏ 

۸۔فرھنگ نظام آقاے سبد محمد عل تالیف ۱۳۰۸م 

ان میں سے ٭ فرھنگامہ قواس ٭ ٭دستور الافاضل ء ٭ادان الفعلاء 

دزفان گویاء ٭بحر الفضائلء اورہشرفامهہ کے علاوہ سب معابوعہ ہیں. صحاح الفرس 
حال ھی میں ایران میں طبع ھوثئی ھے اور یہ سب مطبوعہ نسخے آسای 
سے دستیاب ہو جاتے ہیں . البته مذکورۂ بالا چھا قامی نسخوں میں نے تین حد 
درجه کمباب ھیں . ٭فرمنگنامة قواسے اور عدمتور الا فاضلہ کے صرف اہک 
ایک نسخے کا حال معلوم ھے اور یہ دونوں لغات راقم کی توجہ سے مرتب 
ہوچکے ہیں اور امید کی جانی ھے وہ جلد شائع ہوجائیں گے . ءزفان گوباہ 
کے نخة بانکی پور کا علم تھا اور وھی میرے زیر مطالعه ھے ٠‏ حال ھی 
میں اس کے ایک اور نسخے کا علم ہوا جو لینن گراڈ میں ھے اور ایک 


)١(‏ یہ تاریخ بلاغمن نے لکھی ھے (دیکھیے ابدبالک جرنل 
|طد:عہ :ے1 دھز(تص٣ ٥١‏ جمنادطات۱ہ8) مگ یہ صحیح نہیں معلوم ہوئی 
اس لیے کہ ج ل٦‏ صسصس ۱‌8ّ٢‏ پر مدار الافاضل کا حواله ھے ج۶۳ ١٦۷‏ ہھہری 
میں مکمل ہوئی . اور اسی جلد کے ص ۱۹۹ پر اکبر بادشام ذکر اس 
طرح ہوا هے: 

و فقیر گوید کە ایں لغت (برسم) را از مجوسی کہ در دین 

خود بغایت فاضل ود و لرد شر نام داشت و ادر ید عمد 

اکب بادشام از کرمان به عندوستان آمدم ہود. تحقیق نمودم ۔ 


۸ 


محولہ فرمنگ کے مؤلف نے وچرگر کے معنی ہ مفتی ٭ کو مغنی پڑھا ہوگا اور اس 
طرح اپنی جدت طرازی سے اس عربی لفظ کو فارسی لفظ ٭ سرود کو 
میں تبدیل کر کے اپنی تصحیف خوانی کی پوری توثیق کردی ۔ 

راقم حروف نے چند الفاظ کا تفصیل جائرہ محض اہم لغات کے بیان 
کی روشنی میں اس طرح پیش کیا ھے که اس سے فرھنگ نویسوں کی 
غلطی یا غلط خوانی کی پوری حقیقت سامنے آجائے گی . اس سے یە بات بھی 
واضح هوجاے گی کہ مناخر فرھنگ نگاروں سے خصوصاً کیا بنیادی غلطیاں 
ہوئیں اور ان سے کس قسم کی تصحیفات عمل میں آئیں (کاتبوں کی غلطیوں 
سے صرف نظر ھوا ھے)ء نیز یہ بھی معلوم ھوسکے گا کہ ان غلطیوں کو 
کونکر دور کیا جاسکنا تھا . محض الفاظ میں تصرفات نہیں ھوے بلکھ 
الفاظطف کے ععانی میں بھی غلط خوانی سے بڑی بڑی جدت طرازیاں هوئی 
ہیں. ان سب امور کے نتیجے میں ھماری فرھنگیں بڑی ناقص میں اور 
ان کے نقائص کی جڑیں آتی گبری ھیں که ان کی بیخ کتی اب مکن 
نہیں. پھر بھی علم کا تقاضا ھے کہ ان کی شاندھی کی جائے . اور اسی 
سے فارسی زبان کیے :صحیفات کے مسائل آسانی سے سمجھ میں آسکیں گے . 

زیر نظر مطالعے میں حسب ذیل فرھنگوں سے خصوصیت سے امتفادہ 
ہوا عے : 

اق ین ابی ال اف چو وق 

٣-۔-فرہ:گنامة‏ فخرقواس تالیف بظاعر درمیان ۱۹٦‏ ۔ ۷۸۰۱ء 

٢‏ صحاح الفرس محمد بن هندوشاء تالیف ۷۲۷م 

ھ۷٤۳ دستور الأفاضل حاجب خیرات دھلوی نالیف‎ ١ 

سععیار جمال ی شمس فخری تالف ۷۸ء 

٦۔_ادات‏ الفعلا بدر دعلوی تالیف ۸۲۲ھ 

۷۔-زفان گویاے بدر ابراعیم تالیف قبل ۰۸۳۷ء 

۸-- سر الفضایل محمد بن قوام بن رستم تالیف ۸۴۳۷ء 

۹۔-خرفامہ ابرامیم بن قوام ظروقی تالیف بل ۸۷۸ء 


|۷ 


الفاظ کے اصل و مادے سے واقف میں اور نہ ان کے انی و تلفظ کے 
سلسلے میں ہمیں کسی قسم کی رہنمائی ملتی ھے . اگر لفظ کا مادہ معلوم ہو 
تو اس کی شکل بھی متمین ہوجاے اور معنی بھی ٹھیک ٹھیک معلوم عوجائیں . 
اس سلسلے میں دو لفغلوں کا ذکر کروں گاء ایک ٭چینودہ دوسرے موچرگرے. 
اول آلذکر کی عتعدد شکلیں مذکور ہیں مثلاً چینودء چنیود جینور' جنیورء 
خینووء خنیور وغیرہ, اس لفظ میں تین طرح کی تصحیف ہوئی ھے ٠‏ چ, 
ج اور خ کی تبدیلء ی اور نون کے تقدم و تاخغیر کے لحاظ سے اور 
ددے اور ھرء کی تبدیلى کے اعتبار سے , اور ان میں سے هر ایک شکل 
کے لیے شعرا کے کلام سے شہادت فراہم کری گئی ھے . لیکن اس لفظ 
کی صحیح قراءت کا تمین قدیم زبانوں کی روشنی میں مکن ھے . اصل میں 
اس کا ریشه اوستائی لفظ چینوت ھے . یہی لفظ پہلوی میں چبنولد ہوا اور 
زرا سی صوتی تبدیلی کے ساتھھ فارسی میں چبنود کی شکل میں رائج ہوا 
لیکن فرھنگ نویسوں اور بعض شاعروں کی وجه نے اس لفظ کی صورت 
مسخ ہوگئی. دوسرا لفظ ٭وچرگرہ ھے ۔ اومتا میں اس کی جگہ وچرا بمعنی 
فتوی دھندہ ھے . پپلوی میں وچر اور وچارش بعنی قتوی, گزارش اور 
دستور اور وچرگر بمعنی عفتی ھیں . ایک پپہلوی کتاب ٭وچر کرت دینکا٭ 
ھے جس میں دینی مسائل سے گفتگو کی گئی ھے . اس سے واضح ھے 
کہ فارسی ہ وجرگر > بالکل صحبح لفظ عے لیکن فارسی کی بعض فرھگوں 
میں دوچرگرە کے بجاے دپرگر٭ آیا ھے اور عبدالرشید ننوی نے تو 
یہاں تک لکھ دیا ھے : 

٭ وچر گر بفتح واو+٭و جیم وکاف ھردو فارسی , عفتی ودر فرنگک 

جم واو وجیم بمعنی سرود گو؛ و صحیح چرگر است چنانکە 

گذشت و واو علف را جزو کلمە پندائے ٠.‏ 
گویا توی کے نزدیک دوچرگر٭ میں واو صلف تھا جر غلطی ‏ سے 
جرو کلمہ قرار دیا گیا ھے . <٭فرمنگ ہ کے حوالے سے اس کے جو 
معتی سرود گو لکھے ہیں وہ ھی خوب ہی . ایسا معلوم ہوتا ھے که اس 


٭٦‎ 


کے پیش نظر نہ تہیں . اصول فرھنگ نویسی کا نقاضا تھیا کہ اس فرمنگ 
میں جتنے الفاظ شبامل میں ان میں سے ہر لفظ کی تحقیق :میں 
(خواہ لفظ کی قراءت ہو یا اس کے ععانی کی ) ھر ایک فرھنگ سے 
استفادہ هونا چاھیے تھا . لیکن ایسا نہیں هوا اور میرا خیال ھے کہ شاید 
ھی کوئی لفظ ہو جس کے سلسلے میں ساری فرھتگوں کا مطالعہ بیک وقت 
زی 7وہ بی تی اع و رگ کے مکی 
غظ گے سلسلے میں مطالعے میں آئی اور اس طرح سادی کی ساری 
فرھنگیں مولف کے استفادے میں ھیں لیکن هر لفظ تمام فرھنگوں کے بیان 
کی روشنی میں جانچا اور پرکھا نہیں گیا. اس کا نتجہ یه هوا که اافاظ و معانی 
میں جو تصحیفات قدیمی فرھنگوں میں رونما ھوچکے تھے اور جو باھمی 
مقابلے سے دور ھوسکتے تھے ؛ وہ ہفرھنگ جہانگیریە میں اسی طرح باقی 
رھے . اگر صاجب جہانگیری اپنے ماغذ کے لفات کا جن میں سے اکثر و بیشتر آج 
آپید ھوچکے ہیں خاطر خواہاستعمال کرتا تو کئی سو حرف و مصحف الفاظ 
خارج ەوچکے ھوتے اور فارسی فرھنگ نویسی کا رخ ھی دوسرا ہوتا ۔ 9مجمع الفرس٭ 
وہفرمنگ رشیدیە و ٭سراج اللممہء وہفرنک ناصرویء اور ہفرنک نظامہ کے 
مولفوں نے ہ جپانگیری ٭ کی بعض خاموں کی طرف اغارہ کیا ھے مگر ان 
می سے کسی کے پاس وہ مواد نہ تھا جس سے جبانگیری میں استفادہ 
ھوا تھا + اس لے اپنے بلند دعووں کے باوجود یه سارے کے سارے صاحب 
ہ جہانگیری ء کے خوشہ چیں اور نقال ہیں . 

فرھنگ ویسی کے سلہلے میں جو قابل توجہ کوتاھی نظر آئی ھے 
وہ الفاظ کے ماد و مریشےء سے عدم واقفیت ھے . عمارے اکثر فرمنگ نگار 
ایران قدیم کی زبانوں سے اواقف تھے . ان سے مزید توقع کہ وہ 
سنسکرت سے بھی واقف ہونگے . دور از کار بات تھی اور یه اظپرمن الشمس 
ھے که ان زبانوں سے عم واقفیت کے بغیر فارسی فرھنگ نویسی میں کامیابی 
کا تصور ھی ہے ممتی ہے . يہ بنیادی کام جو سب سے پیلے کرنے کا تھا 
فرمنگ تگاروں کے حاشیة خیال میں نہ آیا. اس کا نتیجہ ھے کہ نہ مم 


اس کی پیروی میں جو فرھنگیں لکھی گتیں ان میں کچھ الفاظ زیادہ 
تھے اوز معنی میں بھی شاید اتنا.۔اختصار ملحوظ نہ رکھا گیا ھو, الےے ایر 
دوسرے نقائص بدرجہ آتم موجود تھے ۔ علفت فرسے کے بعد دوسرا قدیمی 
لت جو دستیاب ہوا ہے ٭فرھنگنامة فواسە ھے ء اس میں الفاظ مطالب کے 
لحاظ نے جمع ھوئے ہیں. اس کی ایک قابل ذکر خصوصیت یہ مے که 
اکثر عترادفات ساتھھ ساتھ واو عاطفہ کے ساتھ بیان هوئے ہیں . ان وجوه سے 
اس لغت سے استفادہ کرنے والوں سے اکثر ۔ہوا هوا ھے جس کے تجے 
میں مصحف الفاظ ان کے یہاں شامل هوئے جو بعد کی فرھنگوں میں برابر 
جگه پانے رھے ہیں 

یه با بالکل واضح مے که عام کتابوں کے مقابلے میں فرھنگوں 
میں التبساسات کے مواقع زییادہ ہوتے میں . فرھنگیں الضاظ و مترادفات کا 
بج موعہ ھوتی میں جن میں آدنی تحریف سے کے تے لفظ وجود میں آجاتے 
ہیں اور چونکہ سیاق و سباق کی عدد سے الفاظ کے صحبح نمین کا موقم 
کم ھوتا ہے اس لیے ان میں محرق الفاظ آسانی سے راہ پاتے رھے ہیں؛ 
پھر کاتموں کی کم علمی کے باعی ان کی تعداد می روز افزوں اضافهہ ھوتا 
رھتا ھے . التہ اگر فرھنگ نگاروں کی طرف سے :وری تحقیق و ئجیس عمل 
میں آتی تو بڑی حدتنک تصحف کا سدباب ھوجاتا. مگر اکٹر ایسا نہیں وا 
اور وہ کاوش جو فرمنگ نگاری میں خصوصیت سے درکار تھی عمل می نە 
آسکی. الفاظ کے مادے اور اصل کے نمین کا تو کوئی سوال ھی نہ 
تھاء مآخذ کی نساری فرھتنگوں کا بقرار واقعی نقساب لی مطالعہ کا بھی عمومی 
فقدان نظر آتا ھے . اس سلسلے میں فرھنگ جانگیری (نالیف ۱۰۱۷) کا 
ذکر غیر مناسب نہ ہوگا . یہ فارسی کی قابل قدر فرمنگ هے + اس کے مولف 
جمال الدین حسین انجوے شیرازی نے ایک مدت تک اس پر ہلم کیا. لیکن 
اس فرھنگ میں کس حد تک تحقیق کی خامی کے ماتھا ساتھ ایک 
اعتیار سے طمی ہے دیاتی کا بھی عکس نظر آتا ہے٠‏ مواف کے پیش انظر 
پچاس سے زیادہ افرمنگیں تھیں۔ آنتی فرہتگیں کسی دوسرے فرمنک نگگو 


تہ 


سلطثان سپہرا (خطاب بە آفتاب)؛ سلطان سپه را 
شکورا (ای شکور)؛ شکو (۔ شکایت) را 
ستارا (ای ستار) ؛ ستا ( ۔ رباب) را 
فلک سریرا (ای فلک سریر)؛ فلک سری ( ۔ سردار) را 
۳۴۔ حرف اشارہ بعید(ان) اور علامت جمع (ان) یا ایسے اسما جودانء 
پر ختم ہوتے ہیں ان میں کبھی کبھی التباس هو جانا ھے جیسے : 
عمردان قبله ہے مرد آن قبله؛ باران وقت -بار آن وقت: 
ارزان سے ارز آن یا ار ز رانْ؛ ہاران ے ہار آن ؛ 
بادان (جزا) باد آن ؛ تازیان (جمع تازی) ۔ اسم حاليه 
تفصیلات بالا سے بخوبی واضح هے کھ فارسی میں اور زبانوں کے 
مقابلے میں تحریفات و تصحیفات کے عواقع بہت زیادہ ہیں۔ یپی وجہ ھے 
که زبان کے ھزاروں الفاظ کے تلفظ. صحت اشتقاق اور تمین معنی میں 
زبردست اختلاف پایا جانا ھے . 
سوال یه پیدا ہوتا عے کہ فارسی زبان کی مخصوص خصوصیات سے 
جو پیچیدہ مسائل پیدا ہوتے ہیں؛ ان کا حل کیا ھے . زبان کے ان پیچیدہ 
مسائل کے حل کرنے اور تصحیفات و تحریفات کی بڑھتی ہوئی رو کو رو گنے کا 
سب موثر آ گار فارسی لات تھے . مگر بدقمتی سے اس زسان میں 
لنت نویسی کا کام دیر سے شروع ہوا اور اس پر ستم یہ ھوا کہ جو لغات 
لکھے گئے وہ ناقص ء ادھورے اور اصول لغت نویسی سے مغائرت رکھتے 
تھے اس لیے وہ تصحیضات وغیرہ مسائل کے حل کرنے میں کامیاب نە 
ھوسکے . فارسی کا سب سے قدیم لفت جو دریافت ھوسکا ھے وم علغفت فرس> 
تالیف اسدی طوسی (متوفی بعد )4٦٤‏ ہے . ظاعر ھے که اس کی تالیف تک 
قارسی آدب پر تقریباً دو صدیاں گذر چکی تھیں. عمارے نقطه انظر سے 
یہ لفت حسب ذبل ناس کا حامل ہے : لغات کی تعداد بہت کم ھے؛ 
محش شعری لمت ھے ء معنی ایت اختمار سے يان ہوئے میں, لفظ کا 
تفظ درج نہیں موا ھے اور لفاظ كي ترتیب حروف تبجی سے نہیں ہوئی۔ 


۳۲٢ 


تدی ( تیری)؛ تندہستی ؛ مردی ( ببادری )؛ مرد صتی ؛خوی ( اچھائی): 

خوب غسی ۔ 

(ب) اسم مصدری جو اسم فاعل میں ٠ی‏ , کے اضافے سے بنتا ھےء 
اس میں اور فمل نثاقص یا فعل لازم میں التباس کی صورتیں پیدا 
ہوتی میں مثلأً : 

نیک انجامی (اسم مصدر)؛ تو نیک انجام صتی (ناقص) 

خوب فرجامی ( ٭ )؛ تو خوب قرجام ھستی (٭) 

نیک آقدیشمی (.٥.)؛‏ تو نیک آندیش ہستی )٥(‏ _ ؛ ونیک می ابی 

بد بینی ( ٭.)؛ تو ید بین ھستی (٥)؛‏ تو ایدامی پنی 

خیر سگاللی _(.۰٢.)؛‏ تو خیر سگال ہستی (۶)؛ تو خیرمی سگال 

(وقس ھنا) 
(ج) اسم اور فعل کے ااتباس کی یہ صورت قابل فور ھے : 
بازی ( می بازی )؛ تو باز ہستی (ناقص)!؛ اسم مصدر بمعنی کھیل 
از مصدر باختن . 

۱١۔‏ آلف ندا کی وجہ سے ایسے الفاظ پر جو ٭رسےء پر ختم ھوتے 
ہیں ء علامت مفعول کا دھوکا ہوتا مے اور اس طرح التباس کے بڑے 
مواقع میں ء ملا : 

سرورا ( ای سرور)؛! سرو را 

نوک را( ای نوکر )؛ نوک را 

گویرا (ای گویر ۔ پیشکار)؛ گوی را 

دادرا ( ای دادر ۔ برافر )؛ فاد را 

دخترا (اىی دخٹر)؛ دخت را 

داورا ( ای داور) ؛ داو ( ۔ دشام) را 

سپه دارا (ای سبيه دار)؛ به دا (ے طد) را 
سلطان دھرا (ای سلطان دھر )؛ ساطان دہ را_- 
شیر سپہرا (خطاب ‏ برچ آسد)؛ شبر مپه را 


شمارم ( مطارع )ء شمار من؛ طرازم ((٭ ) ظراز من 
گردم (.۱..)ء۔۔ٗ گردھن؛ فروختم ( ماضی)ء فروخت من 
گنارم (× ). گذار من ؛ گذڈرم ( مضارع)ء گذر من 
گدازم (.<. .):.._ گداز من؛ گریزم( مضارع)ء گریر من 
گعتم ( ماضی )' شت من ؛ نگارم ) .)ء نگار من 
نمودم (عاضی ): تعود من؛ آرزم ( ھ٭ )ء ارزھن 
بالم ( مضارع )ء ہال من ؛ بارم ). ٭ )ء بار من 
ہخشم (..)ہے بخش من؛ تاہم ( . )ء تاب من 
۰۰۷۹۷۹۷۰۹٤۷۷٣۶۶۹۹99۷۷۷۶ ٌٔ)‏ 
فرم ١)‏ لفررمنں؛ ‏ نازم ( ٭ )ء ناز٣‏ من 
(ج) ضمیر متصل واحد حاضر اور عربی اسماے مصدری میں التباس کی 

صورنیں یہ میں : 


قدرت ا قدرتو: حرفتہ : حرف توء 
بعدت : بعد تو خدمت : خدم تو 
رحمت : رحم تو صنعت : صنح نو, 
می رتوچھت یپ ساقاںن و تل وہ 
فرقت فرق تو نصرت ‏ : نصضر تو 
ملکتم : ملک نوہ وصلت ٠ے‏ وصل تواء 
(د) ضمیر کے فل میں شامل ھونے سے التباس پیدا هونے کے امکان 
میصںء مثلاً : 
زدم : مل زدم؛ اوھرا زد؛ دادم: من دادمء او داد مرا ؛ کشیدم : من کشیدم ' 
او کشبد مرا 


سعدی کا ایک اشمر ھے : 
یکں دیدم از عرصة رودبارر کہ یش آمدم بر پلنکی سوار 
یش آمدم بعنی یش من آبد . 
٠ء۔‏ (الف) اس مصدری اور فعل ناغص میں التباس کي صورتیں ہوتي میں + مثلاٗ 


لف 


گنارش گفاراو ؛ گمازش : گداز او 
گرلرش : گواراو ؛ لئزشل : لنزاو 
نگارش ہ نگلراو ؛ نغخازش : ناز او 
(ب) ضمیر متصل واحد منکلم اور مضارع یا ماضی میں التبای کے 
مواقعم میں ء مثلاًٗ: 
طلہم (مضارع می علیم) ؛ طلب من؛ آقتادم (ماضی) : آقاد من 
خرم ( معادع )؛ خرمن ؛ جنگم امضارع)؛ جنگ من 
چرم (_ ×× )؛ چرب من ؛ یافتم ( عاضی ). یافتف من 
فہمم رہہ ) فہم من ؛. پرداختم (عاضی)ء پر داخت من 
)' پرھیز من ؟؛ آغازم (مضارع)ء آغاز من 
( آرام من؛ ہندم (مضارع)ء پسند من 
آزارم رہ ). آزار منٛ؛ پیجم ررہی) پچ مس 
ناختم ( ماضی ). تاعت من ؛ بیوندم (. ٭. )مہ پیوند من 
تازم ( معارع )ء تاز من ؛ ٹرسم (. ٭.)ء اترس ٭ن 
جستم ( عاضی ). جستاھن؛ جویم ( ٭ ). جوی من 
چمم ( معارع ٠)‏ چرمن +“ غخراەم ( ٭ 
خریدم ( عاضی  ,)‏ خرید من؛ خروثم( ٭ 


). خرام صن 
: 
رم ) 2 13 رفت من ! خمم ) " )ء خم من 


خروش من 
خورم ( مضارع ). خور من؛ خواہم ( ٭ )), خواب من 
خوردم( عاضی ): خورد من ؛ بودم ( ماضی )' بودھن 

داحدم (اعاضی ): داد من ؛ داشتم ( ماضی ٠)‏ داشت من 
دوشم ( مضارع )۰ دوش من؛ دمم (مضارع)ء دم من 

دیدم (. عاضی ). دید منں؛ دوزم (٭ ). دوز من 
رعم ) معضارع 1 رم من ؛ زیستم ( ماضی)ء زیست من 
رسیدم (عاضی )ء رسید من؛ ساختم (ماضی), ساخت من 
سرودم( ×× ). سرودمن؛ رنجم ( مضارع): رنج من 

سوزم (عطارع )* سوزمن ؛ شکلغم) .) شگاف من 


سحف بردک (افسانہ وچیستان) 
ونکڑو ‏ مصف ن کو (نخم انگور) 
مصف چنگ ‏ (متقار مرفان) 
وخشبله مصحف خفلنه (سفید) 
وسہ _(چوبہدستی)؛ وا۔ صه 
وشرگ؛ مصف شرک (جامہ و پارچہ) 
جنگ ۔(الگی)!؛ و ۔ نگ 
وبھشت (خەۂ سترقہ)؛و۔اعثت 
وسنگ مصحسف وشیک ؛ و مگ 
وەنگ (حلقہ) ؛ و ۔ منگ (قار) 
ویک _(ملمة تحسین)؛و۔ یک 
بھمر ‏ (ام ولایتی)؛ و۔ هر 
ویل (ئلمة ناسف)؛ و ۔ یل (پلوان) 
وبلان ‏ (کاری ہم پوسته)؛ و ۔ بلان(جمع یل) 
ویم ‏ (کیگل)؛ و ۔ مم (تالاب) 
۹-ضمیر کی وجہ سے بعض سسائل پیدا ہوتے میں مثلا: 
(الف) فارسی اسم مصدر اور ضمیر متصل واحد غائب میں التباس کے 
مواقم پیدا عوجاتے میں. حسب ذیل ثثالیں قابل غور میں : 


رامش : آرام او؛ اآرزش : ارز او 
بالش بالاو؛ بارش .: باد۔ او 
بخعشض .: بخثراو؛ تایش : تاب او 
یجش ‏ : پیچ او ؛ خرامش خرام او 
خورش : خوراو؛ رنش ے رنج او 
سنجش - :. سنج لو؛ سوزش ‏ :_ٗ سوز او 
شورش شور او؛ _ طرازش : طراز او 


کان ۱ کا لو ؛: گذرم, : گنر آو 
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بچک (نام اسلحہ) - بەجک(یعاہ)ء بچم (نالی ) ۔ ب٭ چم (چال) 

پسار - یہ خار: بخارا ۔. ٭ خارا (سنگ مخت) 

بخم (نام ولایتی) ے بہ خم (کجی)ء بخور (صمغ) ۔ بہ خور (خورثید) 

پجور (جمم بحر) - بھ حور برسم (یگرہ) س بە رسم 

بنگاہء (رخت خائہ) س بہ نگاہ, وغیرہ 

٦ے‏ می ء علات قعل حال و استعرار سے کبھی کھی التساس 
کی صورت دا ھوجاتی ھے جیسے : 

میرود (میرود )ساس ۔ رود 

میزد ہے می زدء میزد - مجلس شراب 

میزدہ ۔- می زدہء میزدہ -۔ بدحال وی مزہ 

میگزد ۔ می گزدء میگرد ا مجلس شراب 

میدہ ا می دہ (امر استمرار) سے مبِدہ ( آرد دم ) 

میرہ ۔ م٦"‏ و یں ہر سر موں 

۷ حرف انفی ابی لفظ میں شامل ھوکر التباس کی صورت ہہدا 
کرتا ھے ٠‏ اس سلسلے کی چند مثالیں ملاحظہ ہرمائیں : 
بیرنگ (طرح عکاسی) ؛ و نگ یستوں (نامکوہ)؛ ہی ۔استوں 


بیرو (کےە و خریطه)؛ بی ۔درو بدخت (زھرہ)! ہی ۔ دخت 

یداد (نام شہر) ؛ ہی ۔ داد یجادہ (کہرہا)؛ ی ۔ جادہ 

یروز (نام سنگ)؛ ىی ۔ روز یگاہ (غام) ؛ بی - گاہ 

بیزن (نام شخص):؛ ی ۔زن یسر (رظد٥)!‏ ی ۔ سر 

بیسرہ (نام پرندہ)! ہی ۔ سرہ بیہودہ (کڑا جو جل چکا ھو): یں ۔ھودہ 
بیغار (سرزنش): ہی ۔ غار یراء (دو طرف راہ)؛ ہی ۔ راہ 
یرم (نام پارچہ)! بی - دم بیران (ویران)؛ بی ۔ ران 


یخشت (از یخ برکندہ): ی۔ خشت ٠‏ 
۸سواو صلف کے لفظ میں شامل هونے کی وجہ ہے؛ اس سلسلے 


میں حسب ذیل مثالیں قابل تنوجہ ہیں : 


۸ 


برھم؛ بربط؛ برخان (آوازہ صدا)؛ براز (دبه راز)؛ براہ ( خوبی )؛ 
درھم ؛ دوتاج ( نام گیاھی)؛ دردار ( نام درختی)؛ در دشت (نام جائی) 
درزبان (رشنة تافتہ)ء درزن (سوئی)ء درزہ (گھاس کا گٹھاء درغم (نام جگه ک), 
از برم (دازبر): ازدشت (مطیع) . آزدف ( نام میوہ ٠)‏ ازدمی ( نام جانور)ء 
ازرنگ (خیار) ؛ ازمل (کٹیر)ء ازناو ( نام جگھ ٠)5‏ باراز (۔باراز)ء بازار 
( با ۔زار)ء باغر (احمق)ء بادر (سرخبادہ)ء باغتر (< یہ اختر), بادرنگ 
(ھلاکی) ؛ تارخ ( نام )ء تازنگ (تازیک)ء ناموز ( تموز ٠‏ تاہپاک (سوزش)ء 
تارہ (تیرہ و تار) ' مرھمء بادھان (>باد ؛ ھان) ؛ 

4۔۔بعض مخغفات کی وجہ سے . از (بجای اگر)ء ور (بجای‌واگر) 
ز (جای) (از) بآسانی الفاظ کے جز ھوجاتے ھیں ۔ حسب ذیل مثالیں 
ملاحظہ ہوں : 

ارتنگ ( نام کتشاب انی )؛ اربسان (ملخ ؟ی). ارجان (جلغوزہ)ء 
آرتو ( پوشش). آرزن ( نام درخت). اررہ ( کپگل )۰ ارد ( نام پپاڑ)ء 
ارمال (چوب) ؛ درکاہ (میوہ) ٠‏ ورکوہ (نام شہری). ورسنگ ( عجیب ٠)‏ ورتاج 
(آتش پرست)' ورتوگ (چھھر )ء ورزہ (کشت مودہ). ورساز ( نام جگہ) 
زوزت (س]ز+وزت)ء. زدم (ز:+دم)' زمام (ر- مام)ء زغار (ز+غار): 
زرو ( ہوا گا نام )ء زباد (پسینه). زغارہ (شراب ٠)‏ زبکر (منهہ پھلا کر 
آواز نکائنا)٠‏ زرنج ( گوند)ء زرنگ ( نام درخت )۰ زرشک (نام گل ٠)‏ زخم 
زمن؛ زخر (دھان). زغم (تمدی و زرد)ء زغیر (الی), زردء زگور 
( خیل)ء زگاسہ (ساھی), زہشت (نفس). زورق (کشتی)ء زنوو (خوئة 
خرما)ء زنو (نام جانور) ۔ 

حروف ٭بەہء کے لفظ میں شامل ھوجانے کی وجه سے ملاً: 

بافوش ( ڈبونا)۔-بەآفوش, باھک ( ٹکچه)-بہ آمک 

با ہو ( بازو)۔۔ب آہو, ببر (شیر )--ھ بر 

ہجور (نام ولاہتی )۔بە جور,. بچل (گدہ)۔_بہ چل (طف) 

بچجرک(مذاق)۔بہ چرک (گندگی)ء بجم (میوہ درخت)۔-بہ جم (بتل) 


اوه 


نعیخ تشکیخ ؛ تفریک ‏ تغویک ؛ تفہ اتفلہ؛ نفور تضوز 

خرچلوک خرچکوک؛ ورتاج درناج ؛ سرونک سرموئک ؛؟ 

رسم خط کی جو دشواریاں اوپر بیان ہوئی میں . أن میں بحعض عرپی 
میں اور سب کی سب اُردو میں پائی جاتی میں لیکن جیسا کہ عرض عو 
چکا ھے عربی میں کوئی بہت بڑا تصرف ہیں هوا اس لے خود اس 
زبان کے اُصول تحریف و تصحیف کی راہ میں زبردست فظطری موائع کا کام 
کررھے تھے ٠‏ اردو میں تصحیف کا عمل فارسی کے مقابلے میں کم ہوا مے 
جس کی منجمله اور وجوہ کے ایک وجہ یہ ھوئی کہ اس زبان کی مر 
بہت کم تھی اور زابان کا بیشتر سرمایہ جانا پہچانا اور برتا برتایا ھے . 

رسم خط کے علاوہ فارسی میں عربی اور اُردو کے مقابلے میں تصر فات 
و تحریفات کی کثرت کے وجود خود اس زبان کے بعض اصول ھیں جن کی 
صراحت ذیل میں کی جانی ھے ٠‏ 

١۔۔اضافت‏ کی علامت لفی نہ ھونے کی بنا پر مضاف اور مضاف الیه 
پر مفرد لفظ کا دھوکا ھو سکاھے جسے پر توچحپوتو؛ خرمن تس غرمن! 
خرمات خرما؛ بار ہدس باربد (نام گویا) سنگ پشتصسنگ پشت (کچھوا)؛ 
سرشاخ۔ سرشاخ ( شہتیر ) ؛ شتر فار ۔ شترغار (درخت خاردار) ؛ دار خالے 
دارخال ( ایک درخت)؛ باب زن ٭باہزن (سیخ) ؛ برتودبرو (دیبا) ؛ دارواہ 
دروا (اوندھا)؛ دربندسدرند ( نام شہر)؛ دردار۔دردار (نام درخص): 
سر شو یت سرشوی (حجام) ؛ سرزنم سرزن سرکش؛ درمام درما (خر گوش) وفیرہ 

٢-ضیروں‏ کے مخصوص اھلا کی وج سے . اوپر کی چند نثالوں 
کے علاوہ چند ا۔ثالیں آيہ میں : مادر وطن۔ مادر وطن؛ ارمن (تام جگہ) 
اگرمن ؛ درمام خر گوش وغیرہ . 

٣‏ دو حرف حروف جیسے با درےہ اڑے بر تاء باء وفیره پر شود 
و پسوند کا دہوگا هو سکتا ھے جیسے درند (نام جگہہ ازدر؛ بربار 
( بمعنی بالاخانہ )؛ برداغ (گیام). پر نعون ( نیم کوے) ء برىہ, برعو (لتفار) 
برکوہ ( نام جگہ ). باشہ (تام چڑیا), بالنگ (ترنج): برب (نام جگہ)! 


۰ 


۲ “+1 


کوی رت ئل کو زا نی نا اع رن 
مشتی نموے ازخروارے کے مصداق میں . سارے مصحف الفاظ کی نشاندھی 
اور ان میں تصحیف کی ٹیک ٹھیک نوعیت: کے تمین کے لیے دفْتر کے دفزر 
درکار ھوں گے ۔ 
آمار آوار آمان؛ آونگ آوند؛ ابجال ایجال انجال؛ ابریر 
اہربر؛ انبانج انباغ ؛ ابہل ابہد؛ ابیر آسز ابیز آبید آبید 
آبیر آبڑ آبیر ؛ اتوشہ اہوشہ؛ اجمر اجمود ؛ آونگ اوشنگ :؛ 
ارفاف اآرفاو ارغام ؛ ارمال اآرماک ؛ اسکوار اسکدار ؛ 
اشترخار اشنرفاز ؛ اشتہ اشنان اشنہ؛ افر افر؛ افد افتد؛ 
انروب اندوب + انگڑہ (:گزد انگدان؛ اواست اولت ؛ اوشنک 
آوند؛ اوکز ایلدر ایکدر ؛ بادغد بادغر بادغرد؛ ہالونہ 
پالوانہ پالوایہ ؛ تبخالہ بتخالہ؛ بتکوب ‏ پٹکوگ؛ بتتج بنج؛ 
ہجال ہجبال ؛ بچراک بچواکگ؛ بحتو بختو بختور بختون؛ بدرہ 
پدہ؛ پرارس برازش؛ ہردال برکال؛ بردکگ نردگ ؛ برروٹ:ان 
پروشیان برپروشان بروسان بروشان پروسنان برسان بروشیان ؛ 
برس برمس؛ برنجاسپ برنجاست بلنمصاست ؛ بر خیدہ 
پرنخیدہ ؛ برنوں پریون؟؛ بریاق, برماق؛ ابرمخی بزخی؛ برنگ 
برنگ؛ بشکلید بشتکلید؛ بقلنقار بقلنقاز؛ بکتہوجتان بکہوجتان ؛ 
پگماز ہلماز؛ بلفندہ بافندہ؛ بلکس نلکس؛ بلمه بامه؛ بلوس 
لوس ؛ ہلونک بکونک ؛ بندک بنجک ؛ بنداد بنلادہ بپنانہ بہانہ : 
بویکلک بنکلک؛ بیدکش یلک ؛ بیغا بیغا؛ پاپندان پایندان !؛ 
پاللگ پاچنگ ؛ پادگانہ پالگانه؛: پرزن پررہ؛ پڑوک پڑول ؛ 
پشتک پشک ؛ پشکہ بشکله ؛ بتگ نگ ؛ پنہود برھود ٤‏ 
پرشکان پوشنگان؛ یلاق یلاق ؛ تارنگ تازیک تازنگ ؛ 
تاول تاوکگ؛ ترنک تورتگ؛ تریان نرتان ؛ ترشکان توشکان ؛ 
تروال تروال؛ نزدک نردک؛ زم :انرم ؛ تیخ نعیخ 


"٠ 


٤‏ حرفوں کی شکلوں کی یکسانی کی وجہ سے؛ جیسا کہ معلوم 
ھے فارسی کے سارےے حروف تہجی چند ھی شکلوں کے میں, نقطوں اور 
مرکز سے سارے حروف ایک دوسرے سے ممائز موئے میں۔ 

٥‏ اگر صرف ایک نقطہ والے حرف ھوتے تو معاملہ انتا نہ ال جھتاء 
لیکن ایک ' دوء تین نقطوں کی وجه سے التباس کے عواقع بہت زیادہ 
ہوگئے ہیں ۔ 

٦‏ حرفوں پر بے ضرورت فٌط۔ہ ا لگاتے کی وجہ سے ء ەسے کے نچے 
نین نقطے اور سی کے بچے دو نقطوں کا رواج قدیم میں ملتا ھے . 

۷ گ اور گ کے مرکز کن یت 

۸ اکر مواقع پر ٹین نقطوں کے حاے ایک ھی نقطه سے تام لیا 
جانا ۔ اس سے ب پ: ج :ار ڑژ میں فرق کرنا دشوار تھا ۔ بہیں وجہ 
ھے فارسی کے سیکڑوں لفظ کی دھری صورنیں یکساں عتداول می . 

۹ دو یا تین حرھوں کے نقطوں کو ایک ساتھہ شامل کر لینے 
کی وجہ سے . 

. بعض حرفوں کے ملنے اور عض کے الہ ملئے کی وجہ سے‎ ٠ 
به ھمارے رسم خط کا ہت بڑا انف ھے اس لیے کم اس کی وجہ سے‎ 
ایک ناقابل تلافی نقصان بہ هوا کہ فارسی زان کے سبکڑوں الفاظ کی اتتا‎ 
و انتا مشکوگ ہوگئی . ایک لفظ کے آخری حرف حو لفظ سے پیوسفہ‎ 
نہیں ہوتے وم باسانی دوسرے لفظط کے شروع کے حرف تصور کے جاسکتے‎ 
ہیں . يہ عمل مض دس وس الفاظ تک مدود ہیں . لفات کی کتابوں‎ 
میں يہ عمل اور زیادہ ھواء اور اس کی وحهہ سے سیکڑوں غلط الفاظ کی‎ 
تشکیل ہو گی . عربی کے محکم اشتقاقی ضاعلوں کی وحہ سے اس زنان میں :صحیفات‎ 
کی کثرت نہ ہوسکی لیکن فارسی میں فاط خوانی ۔ تصحیف وتحریف کی‎ 
ایسی گرم بازاری ھوئی کہ زیبان معبار سے ساقط ہونے لگی . اس سے زیادہ‎ 
کسیزبان کا بگاڑ اور کیا ہوسکتا ہے کم اس کے سبکڑوں لفظلوں کے تعلق یہ‎ 
نہ معلوم عو کہ لفظ کہاں سے شروع ھا اور کہاں پر اختتام کو پہنچا,‎ 


“٤ 


ابرنویس ہبرونویس برنوش؛ آموں آموی آمو؛ اشاق 'شاق ؛ 
بادخون بادخن بادخانہ بادخوان . 
حرف اور نصف الفاظ اگرچه زبان میں رائج ھوچکے ہوتے ہیں ء لیکن 
استعمال هونے کے باوجود وہ معیاری لفظ قرار نہیں دیے جاسکتے . لیکن طوبل 
زمانه گذر جانے کے بعد ان پر ایسا خول چڑھ جانا ھے که زبان کے اصل 
لفظوں سے ان گا الگ کرنا نہ صرف دشوار بلکه بسا اوقات نا مکن هو جانا 
ھے. لیکن بہر حال وہ زبان میں کھوٹے سکے کے مانند ھیں. لیکن ھماری 
گفتگو کا بہ مقصد نہیں ھے کہ آیے حرف الفاظ زبان سے نکال دیے 
جائیں . ان کے متعلق کیا عمل کیا جاے بہ خود ایک جدا گانہ مبحثی ھے 
جو نی الال ھماری بحثٹ سے خارج ھے . البنه ھم یه بات ضرور عرض 
کریں گے کە علمی اعتبار سے یہ فرض عاید عوتا ھے کە زبان کے اصل 
لفغلوں کو مصحف اور محرف لفغاوں سے متاز کرنے کی کوشٹر کی؟ جاے . 
لیکن جیسا اوپر عرض ھوچکا ھے اصلی اور جعلی الفاظط کے درمیان امتباز 
اد راتا مکل ہے کت میں ید نار کے انغام بی سیکرونا 
صفحے سباہ کرنا عوں‌گے . رافم کا منثشا اس گفتگو سے یہ ھے کہ عم یه 
معلوم کرسکیں کم تصحیفات کے سلسلے میں کون کون سے عوامل کارفرما 
رھے ہیں , اور ان میں لغات فارسی کا کتتا حصه ھے . 
اور اشارہ ھوچکا ھے کہ فارسی میں تصحیفات کی کثرت کی سب 
سے بڑی وج اس کے رسم خط کی بعض عخصوصیات میں , مثلاأ: 
٦‏ نخعلوں کی وجہ سے جن کے باقاعدہ لگانے کا الدزام ممکن نہیں ۔ 
٢‏ شوشوں کی وجهہ سے جن کی بنا پر ایک حرف دوسرے حرف سے 
بالکل مثاہ ہوجانا ھے. مثلا نء ی. ب باات جب الگ الگ لکھے 
جاتے میں تو ان کی شکئیں کاتی مختلف ہوتی ھیں؛ مگر جب وہ دوسرے 
حرفوں سے ملتے هیں تو بالکل یکاں ھوجاتے میں. 
٣۴‏ ہے درپے نقطه دار حروف کے آنے کی وجہ سے اس کی وجه 
سے حروف کا تعین اکر بہت مشکل موجاتا ھے ۔ 


تاخ تاغغ؛ ایاز ایاس'؛ اشیبہ اسیہہ شیہہ؛ بازشگونہ بلژگونہ 
واژگونہ ؛ باشنامہ باجنامهھ؛ اشکیوس اسکیوس؛ ژغار زغار؛ 
ژگور زکور ؛ ژغارہ زغارہ؛ ژکاسہ زکاہ؛ تکش نکس نکڑ 
تکر؛ کج کو؛: ارز ارج ؛ باج باژ باز؛ پازند پازند؛ زند 
ژند ؛ بلکش بلکسں؛ سوک سوگ؛ کفودن گشودن؛ پرک5ر 
پرگار؛ کعادن گشادن ؛ شکفتن شگفتن ؛ شکوفہ شگکوفہ : شکامتن 
شگافتن ؛ شکاف شگاف؛ کایش گثایش؛ اگوش آغوش؛ 
اگشنہ آغشتہ ؛ آگندہ آغندہ؛ سبامان اصفہان عفامان؛ امتخر 
امطخر؛ اخسیکٹ اخسبکت ؛ وروارہ بربارہ؛ ویشہ بےه !؛ وشکول 
بھکول؛ برع وزغ؛ برخچ برخچ فرخج؛ برکال' پرگار؛ 
تاوہ تابہ ؛ پلالک بلارگ ؛ پرغول بلھور؛ اورنگ افرنگ ؛ دارخال 
دال خال؛ زرد زلو؛ وغرہ. 
بعض اوقات ہ قلب ٭ کے اصول سے کے لفظ وجود میں آئے میں ۔ 
وہ بھی کچھ عرصے کے بعد زبان کے ہ اصبل٭ لفظ شمار ہوے آاگنے ہیں, 
ذیل میں چند مثالیں پیش کی جاتی ھیں : 
پیلغوش پیلگوش پیغلوش؛ تلکو نوگلو؛ کنار کران ؛ ۔ومادران 
بودرمان؛ اصطرخ اصطخر؛ بلوک پلوک بکول پکوا؛ مرفزن 
مرزغن ! اورند اآروندا. 
بعض اوقات مصوتوں کی یا کسی ایک اور حرف کی نبدیل 
سے کے الفاظ کی تشکیل ہوجاتی ہے ٠‏ چند ثالیں ملاحظہ موں : 
آزغ آزوغ: آژخ اژخ ازخ : اسو اوسو؛ آزیر ازبر ؛اقجه انچ : 
آُردستان اردستان ؛ ارغن ارغنون؛ اآرمان ایرمان؛ لادر؛ لادور؛ 


)١(‏ عطار : کر مرد طالی وحق ناس بندگی گردن با موز از ایاس 

)٢(‏ ھر جگہ لے کی تورم میں نبدیلی درست نہیں ہوسکتی ؛ مثلاأ 
عاولنجہ ہمعنی لہسوڑ ھے جو اہ مویدء میں ٭اورنج٭ کی شکل میں آیا ھے؛ 
صاحب صدارء اس کو صاحب ×مویفا* کی غلطی قرار دئے اىموك۔: 


اب 


شال میں اصل اور مصحف دونوں معنی دار لفظ میں اور الگ الگ عفبوم 
کے حامل ہیں, اس بنا پر ان سے ععاملات آتنے نہیں ا جھتے . لیکن بھی 
دونوں صورثوں میں تصحیف شدہ لفظ الگ معنی کے حامل نہیں . ابپی نہیں 
بلکہ یہ فیعله کرنا مشکل عے کە ان میں اصل صورت کون ھے اور مصحف 
کون ۶ اس لے بخوبی ممکن ھے که ٭ اکمال> اور ٭×ایمرے اصل ھوںء اور ل٤‏ 
اور عرء. کو دکے اور عدء غاط طور پر پڑھ لیا گیا ہو۔ یه عمل 
سپکڑوں الفاظ میں اس طرح ہوا کہ اصلى اور جعلى لفظ دونوں بڑی خلط ملط 
ہو چکے ھیں اور ان کا امتیاز بڑی حد تک نامکن هو چکا ھے ۔ 

تصحیف کے حدود میں الفاظ کے وہ تغیرات شامل نہیں جو قریب کی 
آوازوں میں بدل جانے سے عبارت میں . فارسی میں حسب ذیل آوازیں 


متبادل آوازیں میں : 


ب پ؛ ب پ ف؛ تءٴد؛ ج چ؛ ق خ؛ زس؛ فغ؛ 
س ش؛ شز:؛ز ڑ؛ ژ جچ؛غخ ق؛ک گ؛ گ غ؛لار؛ طل ت؛ 
س ص؛ ات ث ؛ و پ وغیرہ. ایسے نے الفاظ جو متبادل آوازوں کی وجه 
سے وجود پذیر هوتے ہیں وہ زبان کے قیمتی سرمائے ہهیں. ان کا شمار 
مصحف الفاظ میں نہیں ھوتا. ذیل میں کچھ الفاظ کی فپرست درج کی 
جاتی ھے جن کی تشکیل آوازوں کے نغیر سے ھوئی ھے : 

اسب آسپ ؛ انزوب آنزوپ ؛ بادبر بادپر بادفر ؛ ببغارہ پغارہ ؛ 

بادشاہ پادشاء ؛ ابریشم افریشم؛ اون افیون ؛ امپریش آسپریس ؛ 

اشترخار اشترفار ؛ اسکته اشکته؛ ترزفان ترزوان ترجمان؛ بخس 

بخش ؛ بتکن بتگن ؛ بساق بزاق ؛ توانچه تمانچه ؛ ورغضست برفضست ؛ 

ارمغاں ارعقان ؛ تربد ثربت ؛ ترقند ترکد؛ بتفوز بتغوز ‏ پتخوز؛ 

الفغدہ الفَخنه؛ جماسب جماصپ ؛ طہماسب طہماسپ تہماسپ ؛ 

سپید سفید ؛ برنجاسپ برنجاسف؛ شبلید شبلت شمبلید؛ 

بفج_ بغفچ ؛ آماج آماج اوتاج ؛ کوج بلوج ؛ 

کوچ بلوچ ؛ النجوع انجوغ ؛ خطاق بتطاق ؛ تارخ تارغ؛ 


٤ 


ہی ہڑتا اس لیے غلطی پر منتبہ ہونے کا موقع نہیں . فارسی میں لفظ جو 
معتق ھو جانا ھے وہ ایک اکائی 3 کام دیتا هے , عربی میں مادہ' سب 
کہی ہے ۔ اشتشاق کے اصول ممین: میں اس اہے ھر شخص الفاظ کی 
ور ہا ہر ہے سس سس ہے دای ات 
9ٰ) ہہ ہں سی سس 
عاملے میں غلطی ہو جانا معمولی بات ھے . 

لیکن عربی رسم خط کے قبول کر کے ان سو سو ا اکا 
نقصان یه ھوا کہ ھم متون کی حفضاظت میں بری طرح ناکام رھے . اور 
ات جال می ہے کا شاب بی زا بھی کوٹ داد ان مت کن 
شی ان ان ےی مو نی از یا و 
ذرینے زبان کا سرمایہ آئے وی ناوں کے لیے عفوظ کیا جات کے ٠‏ اگر 
کے زان کے رق یں اما قرف وف و مک ۶ 
سرمایة زان کی حفضاظت نمکن نہیں ھوتی . فارصی الفاظ :میں حریف گی 
جتنی گنجایش ھے, تی کسی دوسری زا 2 
اس زبان کے حروف مشابه شکلوں کے میں , نفعلے اور ٹڈوشے کے اضافے 
سے ایک حرف دوسرے حرف سے متاز موا ہے . اس کی ضا بر 
فارسی کناہوں میں جس حد تک تحریف ھوئی اس کی شال دا کی 
گوئی اور زبان حتی که عربی اور اُردو جن کا يکساں رسم خط ھے . :رش 
نہیں کر سکتی . فارسی پان کی تحریف و تصحیف اہنی اتا کو پہنچ چکی 
ھے . سیکڑرں الفاظ اپسے ھیں جن کی کوئی اصل نہیں . مگر وہ کھوئے 
سکے کی طرح چلن می ھیں . 

یں مو کا جو ا تام محف ار ابس سے مراد حرفوں اور 
قطلوں کی غلط وانی او غلط فیمی سے دوسرے لفظوں کی تشگیل ھے؛ 
ہے ای ہے فسوی سوا 0 
میں آخری حرف یعنی عوکے۔ کو دلە. اور دوسرے میں <ددے کو در 
یا ہر ہہ سس بت سد و سو قد وت 


سو 


٠ 


که علامت اضافت جو الفاظ کے درمیان رابطه کا کام کرتی ھے وہ اکثر 
لکھی نہیں جاتی بلکہ اسے قاری اپنی طرف سے فراھم کرتا ھے . ظاھر 
صے کہ یہ عمل اس وقت تک انجام نہیں پا سکتا جب تک عبارت اچھی 
طرح سمجھ نہ لی جاے ؛ کیوں‌کە عبارت کے سمجھنے کا انحصار جملے کے 
سارے الفاظ کے باہمی رشتے کے سمجھنے پر ھے . اس بنا پر پڑھنے والا 
ایسی عبارت جس میں کئی انافتوں کی ضرورت ہو پیلی بار صحیح نہیں 
پڑھ سکتاء اور اگر صحیح پڑھ لیتا ہے تو محض بر بناے اتفاق ھے . قرات 
کی توثیق مفہوم سمجھ لیے کے بعد ھی ہو سکتی ھے . شاید ھی کسی 
اور زبان میں یه صورت ہو . 

فارسی زبان کے رسم خط کں وجه سے زبان کے مسائل میں دشواریاں 
یدا ہوگئی میں . مثلاً اس زبان کے نہ صرف املائی مسائل پیچیدہ ہیں 
بلکھ الفاظ اپنے عمیاری تلفظ سے گر گئے ہیں . اس کی سب سے بڑی 
وجہ یہ ھے کہ اعراب الفاظ میں شامل نہیں . عربی زبان میں جس کی یہ 
خصوصیت فارسی میں رسم خط کے قبول کر اینے کے نتیجے میں پیدا هو 
گئی ھے , اعراب اگرچہ لفظ میں شامل نہیں ھوتے لیکن زبان میں داخل 
ھوتے ہیں . اعراب سے قواعد زبان کا کام لیا جاتا ھے اور زبان عربی کے 
محکم اشتقاقی اصول کے باعث لفظوں میں اعراب خود اپنا مقام متعین کر لتے میں . 
قاری کی صواب دید پر اس کے تمین کا سو فیصدی دارمدار نہیں , فاعل کے 
ھموزن سارے الفاظہ کا تیسرا حرف مکسور, مفعول کے ہموزن کا پہلاحرف 
مفتوح اور مفعلہ کا حرف اول مکسور ہوگا . عربی زبان سے واقفیت رکھنے 
والا مز اور معززء ختر ام اور محظم. مرسل اور مرسل , مشکور اور 
شاکرء مقام اور مقام وغیرہ میں بہ آسانی فرق کر لیتا ھے , لیکن فارسی 
میں حروف کی حرکتوں سے قاری کے ذھن میں کوئی تغیر محسوس ہی نہیں 
ہوتا ,. بالفاظ دیگر چونکہ فارسی زبان میں اعراب سے قواعد زبان کا 
کام یں لیا جا سکتا اس لیے قاری جیسا چاہتا ھے الفاظ کی حرکت 
معین کر لیُتا ھے اور غلط حرکت سے چونکہ معنی میں کسی قسم کا فرق 


تصحیفات اور لغات فارسی 
ڈاکٹر نذیر احمد“ 


عام طور پر فارسی بڑی آسان زبان خیال کی جاتی ھے ؛ اور يہ اس 
لحاظ سے بالکل صحیح ھے کہ اس میں قواعد کے مسائل بہت سیدھے 
سادھے اور باضابطہ ہیں . اس کے تتیجے میں مبتدی بہت جلد اس زبان 
کو سیکھ سکتا ہے . لیکن اس زبان میں عبور حاصل کرنا ببت دشوار ھے . 
اس کی دشواری کا ایک بڑا سبب يہ ھے کہ اس میں فارسی کے ساتھ 
عربی زبان کے حعض مسائل یکساں طور پر متداول ہیں . مثلاً حمم کا قاعدہ, 
تثنیہ کے اصول؛ اضافت کا استعمال , تنوین, عفت موصوف کی تطبیق وغیرہ. 
عربی زبان کے یہ قاعدے عربی اافاظ کے سان مخصوص ہیں . لذااس 
زان کے اھم تقاضوں میں سے ایک تقاضا یه ہے کە عربی اور فارسی الفاظ 
گے درمپان امنیاز کیا جا سکے . بظاھر یہ آسان بات ھے لیکن عام آدمی 
کا .کیا ذکر بڑے بڑے فاضل جو لفات و فرھنگ کے سائل پر اپنی عمر 
صرف کردیتے میں وہ بھی اسی سلسلے میں پوری طرح کامیاب نہیں . کوئی 
ارس کا لت اك جرگ جن سی ای کاظامے یس کہ سا افات ا 
گزارشات , فر مودات , نوشتەجات , آزماہعات ہ الاہعات , خوامفات , مفارشات , 
نگازشات * فرمایشات , نوازشات : فرامین ٠‏ خوائین ء یکسائیت, نمونة ادانگی, 
ناراضگی کی طرح کے الفاظ و ففرات کا استعمال اسی اصول سے بے خبری 
کے نتیجے میں عام ہوتا جا رھا ھے . عربی الفاظ او فظرات مع اپنے صرق 
اصول کے فارسی میں شامل ہوئے . دنا کی کوئی زبان کسی دوسری زبان 
سے شاید ھی اس طرح متاثر ہوئی ہو ۔ 
قارسی زبان کی دشولری کی دوسری اہم وجہ یہ ھے کہ فارسی عبارت 
کا صحیح پڑھتنا مطلب کے سمجمھ لینے پر موقوف ھے . اس کا سب يہ مے 


)٥(‏ پروفیسر ڈاکٹر نیر احمد ٠‏ صدر شعبة فارسی سلم یونیورسٹی عل گڑھ 


م۳۳۸ 


_ اور نگر کے لے چار شرائط قرار دیتے میں : 

١‏ آدیب کو سب سے پپہلے گذشته زمانے کی کتابیں پڑھکر اچھے اور خراں 

الفاظ کا علم حاصل کرنا ضروری ھے' . 

٣‏ بہت سے ادبی ٹکڑے اور اشعار اس کو زبانی یاد کرنے چاہیں تاکہ 
ان کو موقع بموقع وہ استعمال کر سکے' . 

٣‏ ادیب کو خاطب اور اسکے مرتبہ کے مطابق الفاظ اور اسلوب اختیار 
کرنا چاہیے؟ ۔ 

٤‏ ئثر کا معروف طریقه اس کو اختیار کرنا چاھیے جس میں الفاظ 
اور معانی حسین هوں حسن تالیف هو اور وحشی الفاظ سے اجتتاب 
کیا جائے؟ . 
میرے خیال سے اس عقالے میں جتنی تنقیدی بحثیں کی گئی می 

وہ تقریباً ان تعام مباحث و افکار کا احاطهہ کرلیتی ہیں جو عرب ناقدوں کی 

کتاہوں میں پائی جانی ہیں ۔ 

٣٤ ۳۰) 


۱۳۹ : قانون‎ )١( 

۱٠۴ : اعَاً‎ )٢( 

(۴) ابعَاً ؛: ۱۱۸ 

۱٢۸ : اعناً‎ )٤( 
۱٢۹ ء۱۰۶١‎ ء۱٠۰۴‎ : اِعَاً‎ )( 


لف 


الياظ و اسالیب سے واقفیت ضروری ہے اس لیے کہ ھر لفظ کا کلام می 
ایک مقغام ھے جس کے عرفان کے بغیر زبان پر قدرت کاملہ حاصل نہیں 
عو سکی'۔ 

عمذانی کا خیال ہے کہ زبان اس وقت تک انسان کو نہیں آسکتی 
جب تک کہ وہ قدھا کے طرز اظبار کی یروی نہ کر . اس کے بفبر 
ا ا ا 

کلام میں کمال پیدا کرنے کی راہ یہ ھے کہ الفاظ و ەمائی دوتوں 
ایک دوسرے کے لے باعثی جمال ثابت ھوں . ادیب فوق سلیم سے 
آراسته ہو اور اس کے اندر کی قوت اس کے کلام میں ظاہر ہو اور 
وہ قدھا کے طرز کلام سے بھی واقف ہو تو اس طرح کلا میں کمال 
مکن ھے' گونگا. اور پہرا ہونا سخت و مشکل عبارت لکھنے سے 
تر ھے۔ 

ادیب دنا میں عزت و عظمت حاصل کر سکتا ھے اور اس کا لم 
اس کو اعلی' درجات تک پہنچا سکتا ھے اس لیے ععدانی ادب کو ہترین 
پیش قرار دیتے میںٴ . 

صیرقی نے اپنی کتاب ٭ قانون دیوان الرسائل ٭ میں چند بائیی ٹر کے 
بارے میں قابل ذگر لکھی میں .اوہ شاکی ہیں که عربوں نے ثر کے فن 
پر کچھ نہیں لکھا". ان کا خیال ھے کہ ادبی زبان دوسری زبان میں منتقل 
کرنے سے خراب ہو جاتی ھے . 


۸۰ : )۱۸۸۵۰ الھعذانی : الألفاظ الکتابیة (یروت‎ )١( 
۹ الألفاظ ااکتابیة ۸ ۔‎ )۲( 

(۴) اعناً: ۹ 

٤ ابعَاً:‎ )4( 

٦- ٥ (ہ) اعَْآً:‎ 

۸۹ :)۱۹۰۷ قانون دیوان الرسائل (صر,‎ )٦( 


کی 7 


پر ایک. کلام دوسرے سے اپتر بھی هوتا ھے'. قوی کلام دل میں وراً 
گھر کرلیتا ہے مگر ردی کلام کسی صورت سے دل تک نہیں پہنچ پاتا' ۔ 
اکر کی تقد: 

عرب ناقدوں کی توجه شروع ھی سے شعر و شاعری کی تنقید کی 
جائب رھی . خاص طور سے عصر جاہلیت صدر اسلام اور عصر موی میں 
نو محعض شاعری تک ادبی تنقید محدود تھی . تبسری صدی ھجری کی کتابوں 
میں بھی نثر کی تنقید نظر نہیں آتی . اہو بکر صولیى کی کتاب ھ ادب الکتاب ء 
اواللین انان ارام کی کاب ذارفاتی رتو ال انََ این ضکری 
وغیرء کی کتابیں چوتھی صدی عجری کی تصانف میں'. 

نثر و نظم کی تنقید میں بنیادی اصول تو وھی ہیں جو بیان ھوچکے 
البت٭ دونوں کی نوعیت کے لحاظ سے بعض معمول فروق ہیں ۔ 

ابن مقفع ادیب کو مشورہ دیتے ھیں کہ اس کو ایسی زبان لکھنی 
چاھیے کہ پڑھنے والے کو مکلله معلوم هونے لگے؟ . 

ابن قتببة لکھتے ہیں کهھ سب سے بہلے ادیب کو اپنے اندر بلند 
حوصاکی اور علوھمت پیدا کرنی چاھیے . فطائل اخلاق اور حسن کردار 
سے ادبب کو مزین ہوا چاھیے اور چھوٹی چھوٹی بانوں سے مبرا رھنا چاہیے . 
بلندی ظرف ادیب کا سرمایا ھے* . 

جاحظ الفاظ کی شوکت اور عبارت کے اندر بدائع و صنائع کو 
پسند کرتے تھے". 
عبدالرحمن بن عیسی ھمدانی لکھتے ھیں کہ ادیب کو ھر طرز کے 
)١(‏ ابو حبان التوحیدی : کتاب المقابسات (مطبوعہ ہمبٹی) : ۳٣‏ 
(۲) المقابىسات ٦٤٥:‏ 
(۴) اہن قتيه کی کتاب ادب ا!لکاتب ننقید سے زیادہ لغت کی کتاب 

ھے جو تیسری صدی کی تصنیف ھے ۔ 
)٤(‏ الدرۃ الیثیمة (مطبوعہ محمد عل صبیح مصر) ٠١١‏ 
)٥(‏ ادب الکانب (مطبوعه لیدن) : ١۱۹‏ ۔ ۱۷ 
)٦(‏ البیان و اہین : ۳م 


۳٢ 


خالد نجار نے ابن عائثثہ کی مدح کی . قصیدہ بہت خراپ تھا تو 
ابن عائشہ نے کیا کہ تم ہجو لکھو یہ زیادہ بپٹر ھے اس عدم سے'٠‏ 

این مققع نے اپنی کتاب ھ الدرۃ الِتِمة عم میں لکھا ھے کہ ثقیل کلام 
کی سب سے بڑی خرابی یہ ھے کہ مردم آزاری کا باعثٹ ہوتا ھے؟ ۔ 

اسحلق موصلىی نے ابو عبیدہ کے سامنے کسی قدیم شاعر کے چند شعر 
پڑھے . ابو عبیدہ نے پوچھا ان اشعار میں کوئی ندرت یا اچھے معانی ہیں ؟ 
موصلى نے جواب دیا که تھیں. ابوعبیدہ نے کہا کہ کس نے تم کو لدو 
جانور بنادیا ھے' جو یکار چیز اپنے اوہر لاد ھوئے پھرتے ہو۔ 

عروۃ بن زبیر کے صاحبزادے شعر کہتے تھے انھوں نے اُن کو بلایا 
ایر کہا که اپنے اشعار سناؤ . جب اشعار سن چکے نو کہا کہ جاعلیت 
میں جو جانور ایک ٹانگ سے لگڑا ھوجاتا تھا اس کو × عزاوف ە کہتے 
تھے اسی طرح تمھارے اشعار نین ھی ٹانگ کے میں'. 

ابن عناذر کے دامنے ایک صاحب نہے ایک قصیدہ پڑھا تو وہ 
استغفر اللہ استضفر اللہ پڑھنے لگے اور کہا کہ ان اشعار کو اپنے ٭شبطان ٭ 
کو واپسں کردو کیوں بلا وج احسان مند بنتے ہوڈ۔ 

ایک اعرابی کو ایک شاعر نے اپنے اشعار سنا کر پوچھا کە نمھاری 
کیا راے ھے اس نے کہا ٭ ایسی شکر ھے جس سے مثھاس غائب ھے ہ٭ ٭ 

اس سلسلے میں ابو حیان توحیدی بڑے نکتہ کی بات لکھتے میں که 
در اصل کلمات اور حروف طبیعت کے لیے محرک ۔نتے ہیں جب یہ انقش و 
نگار اپنی پوری شکل میں ظاھر ہونے یں اور کلمات پرکعش عونے میں 
تو اسی لحاظ سے کلام میں اثر اور رونق پیدا ھوتا ھے اور اتھی بنیادوں 
)١(‏ الوم : ۳۷۲ 
)٢(‏ الدرة اایتِمة : ٠٦‏ 
(۴) اللوشم : ۴۳۵۹ 
)٤(‏ اللوشم : ۳٣۰‏ 
)٥(‏ للوشم : ۴٦٣ ۰ ۲٦٢۴‏ 
)٦(‏ الیئے : ۳٦٣‏ 


۳ 


(ھم عرب میں اپنے مالوں میں زکوۃ کا حق ادا کرتے ھیں جو خدا 
کی طرف سے فرض کا گیا ھے ) . 

عبدلللگ نے کہا کہ يہ شمر نہیں ھے اسلام کی شرح اور آیلی 
قرانی کی تلاوت هے '۔ 

پھر حال فساد عقیدہ شاھری کے لیے عیب نہیں ھے فحش ععانی کو 
عریوں نے پسند نہیں کیا . مذھبی اشعار اُسی وقت مستحسن خی جب تک ان 
کی شاعرانہ اور فتی روح مجروح نہ ھوئے پائے . 
نظم اور ٹر کی فطلیت: 

نظم بہٹر ھے یا ٹر؟ یه دللچسپ سشئله بھی ناقدینں عرب کے درمیان 
مختلف فیہ رھا ھے . ابن اٹثیر کے خیال میں نئر شاعری سے اشرف ھے 
کیوں کہ اس میں وزن اور قافیه کی پابندیاں نہیں یں . ابوحیان توحیدی 
لکھتے ہیں کہ نظم زیادہ دل پر اثر انداز ہوتی ھے نظم کا اثر براہ راست 
ط پر ہونا ھے اور ثر کا عقل پر. ئثر جوھر ھے اور نظم عرض لنا 
نظم کا مرننہ ثر سے کم ھے . 

اس سے معلوم ہەوتا ھے که عرب ناقدوں کا رجحان زیادەتر ٹر کی 
فضیلت کی جانب رھا ھے ٠‏ 
ردادت غعر : 

خراب و ہے مزہ اشعار کے بارے میں عرب ناقدوں نے بعض بڑی 
دچچسپ آرا کا اظہار کیا ھے راغب اصفہانی کا قول ھے کہ شعمر نہ کنا 
غیر معیاری شاعری سے بہت بہتر ھے'۔ 

ابوزید نحوی گے ۔امنے اہک صاحب نے اپنے اشعار پڑھے تو اس 
نے کیا کہ اگر آپ اسی طرز کے شعر کہتے ہیں تو میرا مشورہ یہ ھے 
ھے کہ اب نہ کہیں؟۴ ۔ 
)١(‏ الوٹم : ۱۰۱۷ 
)٢(‏ راقب الاصفمانی : عحاضرات الادباء ۰ :۳ 
(۳) آلوشم : ۳۷۰ 


٣۳ 


وہ نہیں عے جو صدق کا ضد ہوتا ھے بلکہ اس کا مقصد مالعہ سے ھے 
یعنی حقیقت کو ذرا بڑھا چڑھا کر پیش کیا جاے ٠‏ 
اخلاق اور فن : 

عربی تنقید میں ایک اور دلچسپ بحثٹ اس سلسلے میں اخلاق اور فن 
یا دین اور فن کی ھے اس میں ناقدوں کے دو گروہ ہیں ایک طبقہ تو 
کہتا ہے کھ دین اور صحت عقیدہ بھی ننقیدی قدر نہیں ھے چنانچہ ابوبکر 
صولل اپنی کتاب ھ اخبار البحتری ٭ میں لکھتے ہیں کہ ابونمام پر کفر کا الزام 
عائد کیا گیا مگر یہ الزام شاعری سے مطابقت نہیں رکھتا اس لیے کہ نہ 
کفر سے شاعری میں کمی واقع ھوتی ھے اورنہ ایمان سے وہ بڑھتی ھے'. 

ققامة بن جعفر نے لکھا ہے کہ فحش ععانی سے شاعری کو کوئی 
نقمان نہیں پہنچتا اور امرؤ القیس کے چند فحش اثعار پیش کرکے کیا 
ہے کھ یہ اشعار اخلاقی نقع ظر سے بہت خراب یں امگر فی نقطة نظر 
سے بہت اع لیٰ میں" . 

قاضی جرجانی کی راے میں بھی ہے دینی عیب نہیں اگر یہ عیب ھے 
تو پھر وہ کہتے هیں کە ہے شمار شاعروں کا نام شاعروں کی فہرست سے 
خارج کر دینا پڑے گا مثلاً ابو نواس . دین کا مقام اور ھے اور شاعری کا 
مقام اس سے بالکل مختلف ھے' . 

اصممی, سید حمیری کو ایک اچھا شاعر ششمار کرتا تھا مگر کہتا تھا 
کہ اگر وہ بد دین نہ ہوتا تو اس سے بڑا شاہر اُسی کے عابقے میں کوئی 
اور نە ہوتا'۔ 

دین شاعری گے لیے عیب نہیں ھے اگر خود شمر جان دار ہوا 
چنانچہ ایک بار راعی, خلیفہ عبدللک کی حدمت میں حاعزر ھوا اور اس نے 
شمر پڑھا: 

عرب نری اللہ فی آموالنا ‏ حق الرکاة منزلا ننرلا 

(0) اغبار آی نام : ۱۷۳ (۲) نقد الثمر ٠٤‏ 

۲۴٣ :۷ ایآغانی‎ )1( ٠٦ : الوساطظ‎ )۹( 


۴ 


خضرت عمر رطضی اہ عنہ نے فرمایا کہ زحیر سب سے بڑا شاعر هے 
اس کے یہاں وحشی اور غریب الفاظ نہیں اس کا کلام رولں ھے اور اگر 
وہ کسی شخص کی تعریف کرتا ہے تو اس پر اکتفا کرتا ھے جو صفاتکہ 
اس شخص کے اندر واقعی پائی جانی میں' ۔ 

عرب ناقدوں میں شاید ابن رشیق ایسے نلقد میں جو کذب و بالنه 
کو شاعری میں غلط تصور کرتے میں اور اس کو حق کے حدود سے 
تجلوز پر محمول کرتے ہیں باقی اور تمام ناقدین اس پر متفق ہیں که 
کذب کا استعمال شاعری میں صحیح ھے ٠‏ 

عبدالقادر جر جانی داحن اشغعر اکن ء یعنی سب سے بپتز شعر 
وہ ھے جو سب سے زیادہ جھوٹا ہو اور ٭ خیرالٹعر أصدقه ٥‏ دونوں اقوال 
کی تعریف کرنے ھیں اور دونوں نقط نظر کی تشریح کرنے کے بعد کیتے . 
میں کہ جھوٹ سے شاعری کا مدان وسیم هوجاتا ھے ٠‏ 

واقعہ پہ ہے کہ ابنداے اسلام میں ٭× صدق ء ایک احوال تتقید کی 
حثیت سے سامتے آیا مگر بعد میں بہ قائم نہ ارہ سکا. قدامہ کہتے میں 
کە شاعر سے اس کی توقع نہ رکھنی چاہیے کہ وہ سب کچھ سچ کپے 
گا اس کی سچائی ەھے کە جو بات وه جس وقت کپ رھا ھے ١اس‏ میں 
اس کو پوری فتی عظمت یش کرنی چاہیے'. 

ابوھلال صکری کی نظر میں ٭ اکثڑہ قدنی علی الکذب ٭ زیادہ تر 
شعر کی بنیاد جھوٹ پر ہوتی ھے' اسی مفموم کو بحتری اس طرح ادا کرتا ھے : 

کلفتمرونا _ حدود منطفکم 
والشعر یغنی عن صدقہ کذبہ 

(تم اپتنے منلقی حدود کا مکلف عم کو بنانا چاہتے ہو حالانکہ شعر می 
جھوٹ سچائی سے بےنیاز کر دیتا ھے). 

واقعه یه ہے که عرب ناقدوں نے جو دہ کذبى مراد لا ھے سو گذب 


)۱( نقد العمر 0 
(۴() کتاب اصناعین : ۱٢۳۱‏ 


۳٢‏ : سس جو 


قدامہ کی نظر میں سب سے پپٹر تشبیہ وہ ھے جس میں بہ و 
ےہ کی عفات میں زیادہ سے زیادہ اشتراک پایا جاے . حتی کم دونوں میں 
وحدت بیدا ھوجاے . جب شیریں الفاظ میں بہت سی تشبیھات ایک ھی 
شمر میں ہائی جائیں تو یہ شاعر کی قدرت کلام پر دال عےٴ ۔ 

قراءہ کے خیال میں روایتی نشبیھیں اور ان کا جس انداز سے ا۔تعمال 
چلا آرھا ھے اس کی اتباع شاعر کے لے ضروری نہیں ھے . عظیم شعرا 
تی نشبیھات اختراع کرتے هیں اور جدت و ندارت کا ثبوت پیش کرنے میں.؟ 

ابو الین اسحاق بن ابراەیم کی رام میں تشبیہ عربوں کا سب سے 
پٹر کلام ہے . اس کی دو قمیں میں اشیاء کی ظاھری تشبيه ان کے 
اشکال الوان اور اقدار میں اور ان کی معنوی تشبیہ جیسے شجاع کی تشبیه 
شیر سے ۔ 
عبدالفاھر جرجانی لکھتے ہیں کہ دتشيء٭ دتجنیں٭ اور ہ مطابقت ہ 
اپیے عور میں جن کے گرد کلام گھوتا ھے' . 

ابن رشبق کی راسے میں نٹب و استعارہ حم ثے کو واضح کر 
دیتے ھیں* 
صدق و کذب کا مسئله : 

عربی شاعری کی تنقید میں صدق و کذب گا مسللہ بنیادی مسائل می 
سے ھے . اس میں دو نقطه نظر پائے جاتے هیں ایک نو بہ ھے کھ 
ط خیرالتعرأصدقہء ایعنی بہترین شعر ھے جو بہت زیادہ سچائی کا حامل ھے 
اس سلسلے میں حضرت حان بن ثابت فرماتے ہیں : 

ن أُحسن الثم آأنٹی قالله 
یت بقال (ذا أنعدته صلدفا 
پنریں شمر جو ٹم کینے والے عو وہ وھی ھے جس کو لوگ سن کر 


کہیںی کہ یہ مچا شعر مے 
چک (١۱)‏ نقدالتھر : ۸ )٣(‏ نقدالدعر : ۹٦‏ 
(۲( نقدالٹر ٠۰:١۹۰‏ (4) اسرار اللافة : ٣۴‏ 


۴۸۷ : ١ آلہدۃ‎ )٥( 


وصف : 

وصف عری شاعری کے بنیادی عناصر میں سے ھے اس کا ذکر 
تقریباً نمام امم عرب ناقدوں نے کیا ھے وصف کے بارے میں قدامهہ 
رقمطراز ہیں کہ وصف اس بات کا نام هے کہ اشیا و احوال میں جو 
گیفیات معضمر ہیں ان کو ذکر کیا جائے یہ اوصاف اکثر مختلف ععانی 
کے بیان پر مشتمل ہوتے ہیں اوصاف کو اس طرح پیش کرنا کہ سننے 
والا گویا اس کو (اپنے سامنے) حسوس کرنے لگے اصل فتی عظمت ہے'۔ 

ابو علال صکری کا خبال ھے کہ سب سے بپتر وصف وه مے 
جو موصوف کے تام معانی پر محبط ہو اور شاعر موصوف کی تصویر کشی 
اس طرح کرے کہ اس کو گویا تھارے پاس لاکر کھڑا کردے' ۔. 

ابن رشیق لکھتے ہیں کہ عربی شاعری تعام کی تمام وصف پر مبلی 
ہے سوا بہت تھوڑے حصے کے . اور بہترینں وصف ان کی نگاہ میں بھی 
عے که کسی چیز کی ایسی تصویر کشی کی جاے کہ گویا سامنے اس کو 
دیکھ رھا ھے . 

ابو بکر باقلانی کی راے میں فژ‌کار ایک مصور ہوتا ھے اپنے شمر و 
کلام میں اشباء کی تصوبر کشی کرتا ھے وم ان خیالات کی تصویر کشی 
جو اس کے دل میں ھوتے ہیں دوسروں کے لیے کرتا ھے' ٠.‏ 

باقلانی نے اگرچہ بات بہت مجحمل کہی ھے لیکن ان کی فکر اس 
بارے میں تنسام ناقدوں کے افکار پر خصوصیت رکھتی ھے . 

نشبیہ عریوں کے کلام کی ایک امم خصوصیت ھے اور قدہم زمانے 
سے عریوں میں اچھے کلام کی پیچان حسن تبیہ رھی ھے . ابن العتر نے" 
لکھا ہے کەکبھی شعر اس بنا پر حفظإ کیا جاتا ھے کہ اس میں کوئی 
اچھی تشبیہ ھوتی ھے؟ . 
.00۰۰ نقدالدمر : ۲ (۲) کتاب الصناعتین : ۱٢١‏ 

٠١ : ١ الشعروالععراء‎ )٤( ۱۷۸ : اعجاز القرآن‎ )( 


۹ 





میں بھی ایک نشاط کی کیفیت پیدا کردے' . 
مرثيه : 

مرئیے میں قدامہ کہتے ہیں کہ مرثیه اور سح ایک چیرز ھے فرق اتا 
ہے کھ مدح میں میں زندہ کی تعریف کی جاتی ھے اور مرلیہ میں مرہہ 
کی . قدامہ کا خیال ھے کہ هر چیز مردہ چھوڑنا ھے وہ قابل توجہ نہیں 
اس سلسلے میں وہ خنسا کے مرئیے کو نموئے کے طور پر پیش کرنے ہیں'. 

قدات نے ایک بہت اھم پپلو سے اضطاض برتا ھے وه بہ مے گھ 
انھوں نے يہ نہیں بتایا کہ مرثیہ میں دراصل حسرت و یاس کی کیفیت 
شرط اولیں عے رنج و الم مرثیه کا سارا سرعایہ ھے اس کو ابن رشیق نم 
اپنی کتاب ھ العمدة ٭ میں بیان کیا ھے مگر انھوں نے بہ بات صرف 
بادشاموں اور امرا کے لیے مخصوص کر دی ھے که اگر مرنے والا بادشاہ یا 
ابیر عو تو اس وقت شعمر سے رنج وغم کا لپکا ضروری ھے شعر کو سرت 
واعظمت سے پر ہونا چاہیے؟ . 

یه تصویر ابن رشیق کے دور میں ایک خاص شاھی نظام کی ترجمانی 
کرتا ہے حالانکہ موت تو جس طرح امیر و کببر کے کنبە والوں کے لے 
تکلیف دہ سے بالکل اُسی طرح ایک غریب اور مردور کے گھر والوں کے 
لیے روح فرسا ہے پھر یہ انسانوں میں تفریق کے کیا منی . 

البتہ اسی ضمن میں ابوبکر صوللى کا نظریہ قابل غور ھے وہ کہنے می 
کہ اگر کوئی انسان کی حیثیے سے ایک عظیم انسان کہنے کا مستحق ھے 
اور اھم کارنامے اس نے انجام دیے آھیں تو پھر مرليه نگار کو ایک وسیم 
عیدان مل جاتا ہے اس کے اچھے کارقاموں کے ذکر کے لیے اور اس کی 
شاعری کا افق اسی طرح زیادم وسیع ہوجاتا ھے' ٠‏ 
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کیہ شاعر گو اپنی محبت و سوزدروں گا پیان جتنے بھی رقت آمیۃ طریقے سے 
کن هو گرنا چاہیے . اور بہت جھک کر خاکساری سے محبوب کو سخحاطب 
کرنا لازم ھے . ذرا بھی سختی انانیت اور خشونت غزل کی روح کو مجروح 
کرنے کے لیے کافی ھے . غزل میں دو پہلو خاص طور پر قابل ڈگر میں ایک تو 
افر کی دنیا کو باھر لانا دوسرے خارجی دنا گا ایک دل آویر ان ۔ 
پہلے میں نو حبت, جذبات قلب اور اضطراب وفیره آجاتا ھے اور دوسرے 
میں محہوبہ کے ٹیلوں کا ذکر, ہجلیوں کی چمک ٠‏ بادل کی گرجء چڑیوں کا 
چھچھانا اور ان کے نغمے اور فطری و طبعی حالات گا اس طرح یان کە 
نفس و قلب کے پوشیدہ جذبات باھر آجائیں. یہ سب اس کو اسی انداز 
سے بیان کرنا چاہیے کہ اس کے شعر ھر دل میں پیوست ھوجائیں اور . 
سس ماعہتو ای کرای انان سے کے ان ہے ک ظا کیپ 
جذبات ایسے ہوتے ہیں کہ کسی نہ کسی عمر میں آدمی ان سے دو چار 
ہوچکا ہوا ھے یا آئندہ هونے والا ہوتا ھے . پھر یہ جذبات متمدن اور 
غیر متمدن دونوں میں یکساں هوتے ؟ ۰ 

بوبکر بانلانی کہتے میں کہ غزل اگر کسی عاشق کے دل سے نکلنی 
ھے تو اس کی بات ھی اور هوتی ھے اس میں بہت زیادہ رقت اور 
سوز دروں کا رنگ پایا جانا ھے اور نفس اس سے بہت زیادہ عتاثر ہوتا ھے 
لیکن اگر کی ایسے شاعر کی غزل آپ پڑھیں جس پر خود یہ کیفیات نہ 
گذریں ہوں تو پھر اس میں وم کیفیت حسن و رونق نظر نہ آئے گی جو 
دراصل غرل کی جان هوتی ھے؟ ۔ 

آبن رشیق نے غزل پر بڑے اچھے انداز سے لکھا ھے کە غزل میں 
وہ تمام چیزبں عذموم ھیں جو محبوب کے شان کے خلاف ہوں ۔ اس میں 
الفاظ کی رقت, حلاوت, نزاکت اور لطافت دوسری اصناف سے زیادہ 
درگار ھے ۔ شعر انا بپتر ہوتا چاعیے کہ اپنی لطافت سے غمگین کی طبیمت 

(۲) ندالژدعر : )٢( ١۷‏ آصناز انقرآن : ۱۸۴ 
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ند میں . جتا زیادہ عجو میں مدح کے اداد کا استعمال ھوگا مجو اتی 
ھی زیادہ سخت ھوسکےگی . قدامہ کے نزدیک ہجو گا مطلب یہ ھے کهھ 
وہ تعام چیریں جو فضائل نفسیہ کی عند میں استعمال کی جائیں . انسانی 
ا کر ۱ 
فنائل کی نفی حقیقی مجو ھےٴ ۔ 

مجو میں قدامہ کے نزدیک جسمانی عیوب کا بیان ناپسندیدہ ھے اور 
اور اس کو قدامہ ہجو تسلیم ھی نہیں کرتے . مثلاً کسی کی ایک آنکھ 
کا بیان. للنگڑھے ھونے اور بہرے ہوئے کا ذکر ہجو نہیں ھے اسی طرح 
نسب پر عار دلانا بھی ھجو میں شامل نہیں ۔ اسی طرح آبائی اور قبالل 
عیوب گنانا بھی مجو میں داخل نہیں؟ ۔ 

ابن رشیق نے بھی یہی لکھا ہے کہ بہنرزین فحو وەی ھے جس میں 
فضائل نفسيه کا سلب ایا جائے . والدین اور خائدان کے سی عوب اور 
جسمانی نقائصں هحو میں داخعل ہن 
کرتے ہیں اور مدح و ھجو میں فضائل نفضيه کے وہ فائل نہیں ہیں اس لیے 

٦ : 7 7 : ۰ 

وہ عبوب جہمانی و :ہبی کو ھجو تصور کرتے ھیں' . 
غرل : 

غرل کے بارعےہ میں سب سے بہتر اور سب سے پہلے قدامہ نے بھت 
غرل میں رقت اور حلاوت ضروری ھے چنانچه اتھی ۔بنادوں پر اھوں نے 
عمر بن ای ربیعه اور عباس بن احنف کو بہترین غزلگو شعرا میں شمار 
کیا ھے"“۔ 

قدامہ کہتے میں کہ سب سے اھم موضوع اس ساسلے میں پە ھے 
(ا) نقداثر: ۰ 
(۲) ند الفحر: ۳۰٣‏ 
(۴۳۴) الممعدة : ۱۷١‏ 
)٤(‏ سرالفصاةے ٦٣٢‏ 
)۷( اہن المتز طلبقات الشمراہ : ۴۹۱ 
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اففائل فسيهء کا انکار سب سے پہلے آمدی نے کیا ھے ان کا 
خیال ھے کە اوصاف جسم کی اھمیت سے انکار کرنا شاعری کے دائرے 
کو تنگ کر دینا عے . انھوں نے ایک مستخل کتاب قدامه کے نظریات کے 
رد میں تصنیف کی تھی مگر وہ کتاب ضائع ہوگئی . ابن سنان خفا جی 
نے بھی قدامہ کے اس نظربے کی محالفت کی اور کہا که قدامة بن جحفر 
۱ نے اس مسئلے میں تمام عرب وعجم کے عالوف طریقة شاعری سے انحراف 
کیا ہے . چہرے کا جمال و حسن ایک ایسا عنصر ہے جس کا انکار نامکن 
ھے . جب عقل کی تەریف کی ج' سکتو ھے جو کہ انسان کے اختیار میں 
نہیں ہے بلکه خدا کی بخشی ہوئی هے تو پھر آخر اُسی خدا نے انسان 
اور اس کے چہرے کو بھی بنایا ہے پھر آخر اس کو کیوں چھوڑ دیا جائے ؟ 
جس طرح انان کی صورت اسکی اپنی کاریگری نہیں ھے بالکل اسی طرح 
انان کا کمال اور اسکی عقل بھی اسکی اپنو کاریگری نہیں ھے' . 

ابن ورشیق نے ٭ ففائل نفسیه > قدامہ سے مستعار لیا ھے مگر انھوں نے 
انسان کی مدح صفات جسمانی سے بھی صحیح قرار دی ھے اور ساتھم ھی 
يہ حقیقت بھی واضح کردی ھے کہ ببہتر اور بنیادی بات یہ ھے که ان 
چاروں صفات کے اندر تعریف محدود ہو تو وم افضل ھے یعنی عقلء عفت؛ 
شجاعت اور عقل' ۔. 

٭ فضائل نفسيه ٭ کا نظربہ قدامه نے پتا نہیں چلتا که کہاں سے اخفذ کیا 
ھے اس لیے کہ ارسطو کے خیالات میں بھی اس کا نبوت نہیں ملتا . کن 
ھے کہ ان کے ذھن کی یە پیداوار هو ۔ 

مدح کے سلسلے میں قدامہ کا ایک خیال یه بھی ھے کہ نمام اصناف 
سخن مدح اور ھجو میں منقسم ہیں چنانچه غزلء مرئثيه اور فخر وغیرە کو 
وہ مدح میں شمار کرتے ہیں . 

عجو میں شاعر کو وہ تمام ععنی استعمال کرنے چامیں جو مدح کی 

٢٢ : سر الفصاحة‎ )١( 

٠۳١ : ٢ العمدة‎ )۹( 
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میرے خیال میں اسکی ایک دوسری وجہ یہ بھی تھی کھ جامق ٠:‏ 
شاعروں کو عرب سند تصور کرتے تھے' اور ان گے اشمار سے امعمھلاد ‏ 
کرتے تھے حباد الراویہٴ غلف احمر اور اصسمی 5ص "1م 
ی کر کی جامل شاعر کی جائب سوب کردیتے تھےتاکہ اس کے 
ذریعہ قوی شہادت پیش کرسکیں ۔ 

اسی بنا پر ڈاکٹر طه حسین نے اکثر جاھل ادپ کو ٭ منحول > یعنی 
تر عباسی میں گڑھا ھوا قرار دیا۔ اگرچہ ار تصور کی تمام عرب نے 
کھل کر مخالفت کی۔ 
فضائل نفسيه : 

اب میں عربی تنقید کے ایک می ستاے ہے افرض کرتا چاھتا عوں: 
دہ نے مدم بلکہ تمام شاعری کے عتانی پر فور کرکے يہ فیصله کا ک 
انان کے کردار کی صفتیں چار ھی کن ھیں نی عدل , عفت ' شجاعت, 
پر یقإ'. قدامہ کی نظر میں ساری صفات انسانی کا مرگز پپی چار صفتیں 
ہیں انھی سے ارت شر فافت> کر پاکنامی اور خلف انایٰ 
صفات متفرع هوتی میں . جو شاعر ان صفات سے مداکر کسی کی تعریف 
کرتا ھے وہ غلطی کا مرتکب ہونا ھے اور جو ان حدود کا لحاظ کرنا ھے 
وہ در اصل اپنے مقصد تک پہنچ جانا مت 

۱ صفات جمانی کا ذکر قدامہ کے نزدیک معبوب ھے ال کمر , ھاتھ 
اور چپرہ وغیرہ کا بیان شعر می ان کے بردیک نا مناسب ہے ٠‏ ھرزبانی 
کا بھی یہی خیال عے کهھ جسمانی صفات کا ببان محمود نہیں ہو کا" 
ای علاق سکری نے اگرچہ قدامہ کا حوالہ نہیں دیا ھے مگر انھوں نے پودی 
طرح قدامہ کے نظریے کی تائبد کی تھے 
ےھ سے 
)٢(‏ تقد الععر ؛ ٠٢‏ 


۲٢٢ : للوٹم‎ )۴( 
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ثائےء ان کی تالیف و ترکیب میں جدات پیدا کرنے کی کوشش کے جائے ‏ 
و کسی ععنی کو اسکے لفظ کے ساتھ لے لے تو وہ سارق عے اگر 
چھ الفاظ لے کر اسکو اپنا لے تو اسکا اصطلاحی نام ٭ سائضء ھے اور 
ہو کسی سے کوئی معنی لیکر اسکو اپنے الفاظ میں کے قالب کے ساتھ 
یش کر تو وہ پہلے شخص سے زیادہ اس ععنی کا مستحق ھے'. 
من آخذ: 

بہر حال آگے چلکر ادبی سرقه کا ایک پپلو نظر آتا ھے جس کو 
صطلاح میں ٭ حسن أخذ٭ کہا جاتا ھے چاانچہ قاضی جرجانی کا خیال ھے 
کہ اہل شمر و ادب ھمیشه دوسروں کی فکر سے اپنے ذھن کا ٭ دیاء روشن 
گرتے رھے ہیں بسا اوقات ایسا بھی ھوتا ھے که کوئی شاعر مفھوم تو 
نوسرے سے اخذ کرتا ھے مگر اس کو اس خوبی سے ادا کرتا ھے که 
پلے شخص سے بہت آگے بڑھ جاتا ھے' اور اسی کا نام حسن اخے ھے . 

اب رشیق کا بھی یہی خیال ھے که جو کسی سے کوئی معنی لیکر 
ای کون اس سے بہتر انداز سے پیش کرسے تو وہ اسکا زیادہ مستحق ہے" 
مسئله انتحال : 

انتحال کا تعلق اگرچہ پرام راست عربی تنقید سے نہیں عے مگر پھر 
بھی يہ سئله اھل نظر کے لیے دلچسپی کا باعی ضرور ھے کیونکٹ اس 
سے بہت سے داچسپ سائل دا ھوتے ہیں ۔ اتحال کا مطلبِ یه هھے کهھ 
کوئی شاعر خود اشعار کہ کر دوسرے کی جانب ضسوب کردے . ابن سلام 
نے لکھا ہے کہ جب اسلام عریوں میں پھیلا اور تہذیی کیفیت پیدا ھوئی تو 
انھوں نے اپنے اپنیے خاندانی مفاخر تلاش کے ۰ بعضوں کو کچھ بھی نہ ملا تو 
انھوں نے اپنے خاندانی مفاخر کے بہت سے قصے گڑھہ کر کسی شاعر کی 
جانب منسوب کردیا '. 
(م الصاعین ١١۱۔‏ ۱۷ 
(۲) الوساطة ١‏ : ۱۱۷ 
() الجامم الکبیر : ٢٤٢۴ _ ۴٤٢‏ (۵) طیقاحہ العمرا : ۱١‏ 
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سرقة شمری : 
سرفةہ شعری عربی تنقید کے بنیادی ەسائل میں سے ھے . سرقات 


شمری کا سئله در اصلل ابو تمام کی شاعری سے یدا موا . او تسام 
نے کے مطامین اور فلسفیانہ خبالات کو اپنی شاعری میں جگہ دی جس کی 
وج سے عرب ناقد دو گروھوں میں تقسیم ہو کے ایک طبقہ عرب ناقدوں 
کا اہو تمام کے موافق هو گیا اور دوسرا ان کا مخالف . بالکل یپی صورت متنبی 
کی شاعری کے ساتھ بھی پیش آئی . چونکہ عرب اس اسلوب شاعری سے 
واقف نه تھے جس میں فلسفیانہ افکار ہوتے میں اس لے انھوں نے عام 
طور سے اسکی برائی کی . علم بدیع کا چرچا بھی اہو تعام کی شاعری 
سے یدا وا , سب سے اھم الزام اس سللے میں یہ ھے کہ ابو نصام 
اور مثنبی نے قدیم جاھلی شمرا کے مضمون چرا لیے میں ان کے اپنے 
اشمار کچھ نہیں ہیں۔ آمدی نے باوجود اپنے دعواے انصاف کے لکھا ھے 
گە اپوتمام کے تعام اشعار چوری کے ھیں سوا ۳۰ کے' ۔ عصر عباسی کے اوائل 
میں یہ مرض عام ہوچکا تھا کہ ناقد شاعر کے اشعار پر نظر ڈال کر 
یہ دیکھتا تھا کہ کہیں اس مفھوم سے ملتا جلتا کوئی دوسرا مفھوم نو کسی 
دوسرے شاعر کے یہاں نہیں ھے ؟ اگر ذرا بھی عاثات پائی جاتی تو فوراً 
کپ الھنا کہ يہ شمر اس شاعر نے فلاں داعر سے چرایا ھے . 
.بعد میں عرب ناقدوں نے اس طرز فکر کی غلطی کو محسوس گیا اور 
آنھوں نے صاف الفاظ میں اس خال کا اظبار کیا کھ سرفهہ مشترک ععانی 
میں مکن ھی نہیں اابتہ اگر کوئی خود اپنے طور پر کوئی معنی آخر نھیی 
کرتا ہے تو اس کے معنی کو سرقہ کرلنا در اصل سرفہ کے صحبح 
مفھوم کو ادا کرتا عے ۔ 

عکری لکھتے ھیں کہ بغیر ان معانی کو متقدمین سے لیے شافر کو چارهۂ 
کار نہیں جو عام طور سے استعمسال ھی ہوتے ہیں البنہ اننی بات کا خبگل 
رکھنا بہت ضروری ھے که کے الضاظ کا قالب معروف مسانی کو پہنایا 

‌ ۲٢ الاأمدی : لارازة‎ )١( 


۱ ۳ 


قدامہ بھی اس طرز کے اشعار کو اچھی انظر سے نہیں دیکھتے لور ان کا 
نام وه ھ اتور رکھتے ہیں متبور کے ععنی ٹوئلے ھوئے کے میں یعنی 
یہ اشعار اپنے معنی کی تکمیل میں دوسرے کے تاج میں' ۔ 

مرزبانی لکھتے ھیں که وه شاعر زیادہ صاحب فن ھے جو ایک شعر 
میں بہت سے معنی پرودے بەنست اسکے جو متعدد شعروں میں ان کو 
اد١‏ گرے؟' ۔. 

این رشیق کی راے بھی یپی ھے که وہ شعر جو اپنے معنی میں 
مستقل اور آزاد ہو اس شعر سے پتر ھے جو اپنے معنی کی تکمیل کے 
ہے دوسرے شمر کا حاجت مند هو' ۔ 

لیکن ان افکار کے برعکس ان ا جمراح کا خیال یہ ھے که منفرد 
شعر شاعر کے لیے عیب ھے شاعر پر لازم ھے کہ وہ اگر ایک شعر کہے 
تو اس کا ہ بھائی> بھی ضرور کہے* ۔ 

اسی طرح ابن ائیر بھی اس امر کے قائل نظر آتے ھیں اور کہتے 
میں که عرب ایک معنی دو شمر اور کبھی اس سے ذزبادہ میں بیان 
کرتے ہیں يہ ان کے یبان عرب کی بات نہیں سمجھی جاتی . قران مجید 
میں خود اس طرز کی عبارتیں موجود یں جن میں بات کئی جملوں میں 
جاکر پوری ھوتی ھے امرۃ الفیس کے ایم اشعار بھی اس حقبقت کی وضاحت 
کرتے میں : 

فقلت ل لا تسحطی بعلہ وأردف اعجازاً وناء بکلکل 

آلا ابھا الیل الطویل الا انی بصبح وما الاصباح فیک ہأمٹل 

آن اشعار میں دوتوں کے معنی باھم مربوط و متعلق ہیں ۔ 
۰_(ا) قدامة بن جتعفر : نقد الشدمر : ۸۷ 

٦٤ : )ھ۱۳٣١( المرزبانی : الویئح‎ )٢( 

(۴) الممدة (مطبوعہ دارالعارف مصر) ۲٦٢ : ١‏ 

٠۴ : این ا لجمراح : کتاب الورقة‎ )٤( 


۳۹ 


این ستان خضاجی رقبطراز میں کہ تصیدے کے لے یم امر پت 
ضروری حھے کہ اس کے تمام اجزا ایک دوسرعے سے متعلق و مربوط هوں 
اول و آخر میں ایک لتحاد کی گیفیت ہو اور دونوں علیحدم نہ ہونے ہائیں' ۔ 

لقلاتی نے بڑی عمدہ بات لکھی ھے کہ شعر کا بنیادی مطاله یه ھے 
کے وه موزوں ہو اور اس کے سارے اجزا یراہر ھوں'؟ . 

ابن رشیق نے غالبا اِس موضوع پر بہت ھی قابل قدر راے کا اظہار 
کیا ھے وہ کپتے میں که قصیدے کی مشال ایک انسان کے جسم کی سی 
ھے جس طرح انسان کے جسم میں باھم اسکے تمام اجزا مربوط ھوتے 
میں بالکل اسی طرح قصیدے کے تمام اجزا ایک دوسرے سے متعلق هونے 
چامیں. جس طرح جسم کا حسن ایک عضو کی خرابی سے ختم هوجانا 
ھے اسی طرح قصیدے میں کسی جزو کی نامناسبت اسکی رونق کے خائمے 
کے لیے کائی ھے. اکٹر اھل نظر اس حقیقت سے انا میں اور اس طرح 
وہ اپنے قصاید کو مختاف نقائص سے بچانے میں کامیاب ھوجانے میں" ٠‏ 
وحدت شمر : 

فصائد کی وحدت میں تو تمام باقدین یکساں انظر آتے میں مگر شمر 
کی وحدت میں بڑا اختلاف نظر آنا ھے . او المیاس ثعلب هفواعد الععرہ 
میں لکھتے ہیں که سب سے خراب اور ہدتر اشمار وہ هی جن کے 
ممانی دوسرے اشعار سے متعلق ہوں . بعنی ایک شعر کے معنی کے لیے 
دوسرے اشثعار دیکھنے پڑیں اور ایک آشعر ہیں معنی مکمل ىہ ہوں . 
ایسے اشعار کا نام وہ ھ٭ ابیات المرجلة ' رکھتے میں اور کہتے میں کہ ابسے 
اشعار اھل روایقة کے نردیک بہت مذھوم ہیں کیہوںکہ اس میں اہک شمر 
دوسرے سے متعلق ہوتا ھے' ۔ 
٠.‏ (ا) این ستان ا حفاجی : سرالفصاحة (مصر, ۱۹۴۲) ص ٢٢۴‏ 
)٢(‏ ابوبکر باقلانی : اعجاز القران : +۸ 
(۴( کتاب العمدة ٢‏ : ۱۱۷ 
)٤(‏ قواعد الشم : ۸۹ 
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ابوا سن امعاق بن ابراھیم رقم طراز ہیں کهھ کنب صرف شر میں 
جائر ھے' . 

عبدالضاھر جرجانی کے خیال میں مبالفہ اور اغراق کے بغفیر 
شامر کے لے چارۂ کار نہیں ھے۔ مبالنہ شاعر کی فکر کے افق کو 
وسیع گردیتا ھے . عقل بھی اسی راہ کو پسند کرتی ھے کیوں کہ 
٭ مچائی ء شاعری میں بانجھ حينہ کے ثل ھے'. 

این رشیق نے اس سلملے میں بالکل ھی دوسرا نقطة نظر اختیار کیا 
ھے وہ کہتے هیں کهە سب سے پتر کلام وہ ھے چس پر خدا کی 
کتاب سے کوئی دایل مل جا . الہ تعالی' نے غلو کو حق کے خروج کا 
مترادف قرار دیا ھے؟ . 

ابن رشیق کے اس نظریے کے حامل عربی تنقید میں بہت کم طما 
ہیں البتہ مبالفہ کے قائل اکٹر ناقد ھیں جیسا کہ مذکورہ بالا خبالات 
سے سعلوم کیا جاسکتا عے ۔ 


وحدت ۃصیدہ : 


قصیدہ کی وحدت اور انفرادیت شعر پر عرب ناقد مختلف الراے نظر 
آئے میں , پہلے قصیدے کی وحدت پر عرب ناقدوں کے خیالات پیش کے 
جانے ەسں .٭ 


ابو علال صسکری کی نظر میں کلام کی ساری رونق اس کے خناف 
اجرا سے تاسب کی وجه سے وجود میں آتی ہے اگر يە اجزا باھہم 
مختلف ھوجائیں اور اس کا ھر جزو دوسرے جڑّو سے الگ هو جامے تو پھر 
کلام میں حسن بای نہیں رھے گا'. 
(۱): نفد امٹر (فارہ, ۱۹۴۳) ۷۹ 
)٢(‏ اکرار اللافة: ٢٣۳۰ء‏ ۴۳۰۷ء ۳۰۸ 
(۴( کنتاب الممدة ۲ : ٦٦‏ 
() کاب الصاعین : ٦٢‏ 


۹ 


اس 0 


-. 


جاتی ھے وه کہ اس پر سارسے هی عرب ناقدوں کا اتفاق ھے کہ جس 
ثر یا نظم میں ٭ تکلفء ظاھر ہوتا ھے وہ ناپسندیدہ ھے لیکن اس طرح 
شعر کو ٹھیک کرنا کہ اس میں کوشش کا اثر نمایاں نہ ہو اکثر عرب 
ناقدوں کے انردیک مستحسن ہی نہیں ضروری ھے جرسا که ان کے م۔ذکورہٴ 
خیالات سے ظاعر ہوتا ھے : 

اس سلسلے میں ابوتمام کا ایک واقعه بہت دلچسپ ھے ٠.‏ اہو تمام نے 
اسحاق موصلی کے ساعنے یه شعر بڑھا: 
فالجد لا یرضی بأن ترضی بان یرضی الؤمل منک إلا بالرضی 

تو اسحاق موصلى نے اس پر بڑا اچھا تبصرهہ کا اور کہا که بھئی 
شاعرنی تو اس سے بہت آسان چیزھے بلا وج تم نے اپنے نفس کو اآنئی 
عظیم مشقت میں مبتلا گردیا اور بڑا طام گیا اپنے اوپر'۔ 
مبالفه : 

مبالفه عرب ناقدوں میں ایک مختلف فِهہ مسئلہ رھا ھے لیکن اکثر 
ناقدوں کی را میں یه ایک مستحسن چیز ھے جس سے شعرو ادب کا حسن 
عبارت ھے چنانچھ سب سے پالے اس کی جانب ان المتز نے ھ کتاب ألہدیم ٭ 
میں توجہ دلائی اور اس کو محاسن شمری میں شمار کیا اس کا نام ٭افراط 
فی الصفةء رکہا ایعنی صفت میں زیادتی, بعد میں قدامة بن جعفر نے 
اس کا نام < مبالفه ٥‏ رکہا اور قدامہ کے بعد جن لوگوں نے بھی عربی تنقید 
پر“ لکھا انھوں نے اصطلاح مبالفہ کی ا۔تعمال کی ۔ 

قداعة بن جعفر نے عسالفے پر بحث کرتے هوئے تابا ھھے کہ حد 
اوسط پر قائم رھنا صحیح نہیں ھے . کوئی اشاعر عظمعت , بلندی حاصل 
نہیں کرسکتا جب تک کہ وہ اپنے کلام میں عالفہ اختبار الہ کر . فلو 
بپترین طرز عے اور جو لوگ شاعری پر نظر رکھتے ہیں انھوں نے عايثه 
مسالغے کو مستحسن قرار دیا ھے . فلاسفة ہونان کا بھی ہی خبال ھے . فلو کا 
مطلب یہ ھے کہ کسی چیز کی تعریف میں انتہائی حد کو پہاچ جانا 

() عداریرالنی : الطرائف الآأآدیة (قاعرہ ۱۹۴۷) ۲۸۹ 

(۴) ند الغمر : ۲۷ 


حعضیہہ 


۸ 


ابو علال صکری کہتے ہیں کہ شعرا کی ایک جماعت ایسی مے 
جو مہذب وملقف شعر پسند کرتی عے جس پر بار بار نظر ثانی کی گئی 
ھے اور اس کو خوب کاٹ چھانٹ کر ٹھیک کیا گیا مے اس جماعت 
میں زھیر بھی تھے جو ایک قصیدہ چها ماہ میں کہتے تھے اور پھر چھ ماہ 
میں اس کی نوگ پلک درست کرتے تھے . یہ قصائد عربی شاعری میں 
٭ الحولیات ہ کے نام سے مشہور میں بعض ناقدوں نے کہا ھے کھ بہتر شعر 
ہ حوللء ہوتا ہے ایعنی وم شمر جس پر پورا سال صرف کیا گیا ہوا 

قاضی جرجانی کی نظر میں شاعری کے لیے سب سے بہتر چیز یہ 
ہے که تکلف کو بالکل چھوڑ دیا جاے اور طبیعت جدھر لے جاے وھی بات 
کہے طبیعت کی راہ اصل راہ ھے دنا شر میں .'٭ 

عبد القاہر جرجانی نے لکھا عے کہ کلام ٭ مطبوع > اور ٭ مصنوع ٭ 
ھوتا ھے جو کلام باولی ہوتا عے اس کی رونق عارضی ھوتی ھے اور 
زمانے کے ساتھ ختم موجاتی ہے لیکن جو فطری ہوتا ھے اس کی رونق 
همبشه باقی اور قائم رھتی عے؟ : 

اہن رشیق نے اس بارس میں بڑی جچی پ لی راے کا اظبار کیا ھے اور 
کہا ھے کە شاعر اُس وفت نک اپنے فن میں حاذق و ماہر تہیں ھوسکتا جب تک 
بار بار اپنے کلام کو نه جائنچے . ردی کلام کے ساتھ اس کو ذرا بھی 
ممدردی نہیں هونی پاہیے اور خراب کلام کو بالکل قلم زد کردینا 
چاہیے . جب تک کلام پر بار بار نظر ثانی نہیں کی جائے گی اس میں 
خامیاں رہ جائیں گی'. ۱ 

جو تنقیدی خیالات اس مسئلے میں پیش کیے گیے میں ان میں بادی النظر 
میں اختلاف محسوس ہوتا ھے مگر ان میں ایک قسم کی مطابقت بھی پائی 
)١(‏ کتاب السناعتین : ۱٢١‏ 
(۷( الوساطة ۱۹:۱ 
(۴) ا۔رار اللاغة : ۳٣‏ 
(؛) العمعدۃ ١‏ : ۴۰۰ 


۷۷ 


تاقعض کے سئلے میں کردار کی دو رنگی کی جانب ھامہ کی نظر 
نہیں گئی. بہرحلل اس کی دوسری داے بہت وقیع ھے کہ جو مقصود ہو 
اسی کے مطابق معانی کا اتخاب کرنا چاعے . 

عسکری نے معانی کے عبوب میں اضطراب , نلمکمل وصف اور عام 
عمعروف چیزوں کی خالفت کو شمار کیا ھے'۔ 

عبدالقادر جرجانی کی راے میں اچھے معانی هی اثر اور کشش کلام 
میں پیدا کرتے ھیں اسی باعی ایک صاحب فن کو دوسرے پر ترجیح بھی 
دی جانی ھے . 

اس سلسلے میں جاحظ نے بڑی عمدہ بات لکھی ھے کہ اچھے معانی 
عمیشہ اچھے الفاظ کا مطالہہ کرتے میں'۔ 

قدامة بن جعفر کہتے میں که معانی کا اگر احاطه کیا جاعے تو وہ 
چھ اقسام پر مشتمل نظر آئیں گے یعنی مدح ٴ ھجو ' غزلء مرليِهء وصف اور 
تشبیه٭. معانی کے سلسلے میں ان کے خیالات کا مفصل ذکر مدح میں آئے گا. 

ابن اثیر نے ایک بات بہت پتے کی کہی ھے کہ ععانی میں اصل 
چيز وضاحت ھے ۔ بہت سے لوگ ایسے ہیں جو معانی کو وضاحت سے 
پیش کرئے پر قادر نہیں هوتے . ثلّأٗ را جیسا ضصال و صاحب نظر آدمی 
اپنے خیالات کے اظہار میں دشواری محسوس کرتا ھے اس لے ععانی میی 
جو چیز مطلوب ہے وه وضاحت ھے'“. 
فطری شاعری اور تنقیح شمر: 

ابن قتیبه نے شمرا کودو قموں میں تەسیم کیا ھے ایک ٭ مطبوع٭ 
یعنی فطری شاھر دوسرا ھ متکلف ٤‏ بعنی وہ ثام جو کد او گکلوش سے 
شاعری کرنا ہو . 

() کتاب الصناعتین : ٢٢۰-۱٢١‏ 

(۲() ا لیران ۴ ٠٢ ۰١‏ (۴) نقد آلفعر : ۲۴ 


۲٢ : ا لجامح الکبیر‎ )٤( 
۴ ۔‎ ۴٣ :١ العممر و الشعراء‎ )*( 


٦ 


نہیں کیا ھے ابن معتر لکھتے ہیں کہ اگر شعر کو حسن بدیع سے بھر 
دیجیے لیکن اس میں معنی نہ ہوں تو وہ بدتریق کعز شمار مرگا'۔ 

جاحظ کہتے ہیں کہ بھترین معانی وہ هیں کہ جن کو قیول کرنے میں 
تل آگے پہنچ جائے قبل اس کے زبان اس کی تعریف کرے' . 

این قتبيه گا خیال ھے کہ بسااوقات شمر کے الفاظ بہت خوٹنسا 
هوتے میں لیکن معنی کے فقدان کی وجہ سے وہ شعر بیکار ھوجاتے میں 

قدامة بن جعفر رقم طراز ہیں کہ شاعر کا پپلا فرض بہترین معانی 
کا انتخاب ھے اس کو لازم ھے که وہ برسے مصانی سے انا دامن 
پاک رکھے کیونکہ معانی کی مثال خام مواد کی سی ھے جس کو شاعر 
لیتا ھے اور پھر جس طرح چاتا ھے اس کو شاعرانه قالب میں ڈھال 
دیتا مے'. 

معائی پر بحف کرتے هوئے قدامہ نے ایک اور موضوع سے تعرض 
کیا عے وہ کہتے هیں کہ اگر شاعر نے ایک معنی کو اپنی شاعری ہیں 
اچھے انداز سے پیش کیا پھر اس نے اس کے بالکل متضاد معنی کو بھی 
اپنی شاعری میں جگھ دی نو یہ تنافض اس کی شاعری کے لیے عیب نہیں 
ھے مگر اس کو چاھیے کھ دونوں معانی میں شاعرانہ حسن برقرار رکھے . 

قدامة بن جعفر کے نردیک اس سے شاعر کی فنکارانہ عظمت اور قدرت 
کا اظہار ہوٹا ھے'۔ قدامہ کا یہ بھی خیال ھے کہ معانی کا انتخاب اس طرح 
هونا چامیے که شاعر جو مقصود لوگوں کے سامنے لانا چاہتا ھے اس کی 
ان معانی سے پوری ترجمانی ھوسکے . امر مطلوب سے عٹ کر معانی کا 
اتبنیاب غلط ھے'. ٰ 





(ا) لبیر: ٢ہ‏ 

(۲) الوغانی ٢(‏ : ۱۲۸) ( طبع ساسی مصر) 
(۴) الشعر و اشغعراء (ا : ۹۔ ۱۳) 

ہ۔٤‎ : نقداغعر‎ )٥( ٤ : نقدالدعر‎ )٤( 
قالشر : ۳م‎ )٦( 





سی 


سمجھتی دھی . نیجھ یہاں تک پپونچا کہ عد بنو عباس کے آخر میں جو کاوں:' ٴ 
لکھی گئیں ان میں اکثر ایسی میں که صفحہ کے صفحہ پڑھ جائیے زبان کا 
لعف عبارت کی تراش و خراش کے علاوہ کچھ حاصل نہیں ہوگا۔ سائی دب 
گئے اور عبارت کی چمک دمک ارہ گئی اس سے عوبی تنقید ھی کو ہیں 
بلکہ پورے عربی ادب کو غیر معمولی نقصان پہنچا. اس حقیقعہ کا احساس 
عربوں کو دور جدید میں پورپی تہذیب و تعدن کی شناسائی سے جوا اور 
انھوں نے اپنی زبان کی نئے سرسے سے تنظیم شروع کی ۔ 

اگرچھ نظریہ میں عربوں نے ھميثه آسان کلام کو پند کیا لیکن 
عضر عباسی کے آواخر میں سوسائٹی کا مزاج ایا ھوگیا تھا که ھر ادیب 
و شاعر صنائع و بدائع سے ئٔر کلام یا شعر کہتا تھا . ابو هلال عسکری 
نے بڑی عمدہ بات کہی ھے وہ لکھتے یں کھ پہلے بھی صنائم و بدائع 
استعمال ہوتے تھے لیکن فطری طور پر بغیر قصد کے ا۔تعماقل کے جاتے 
تھے ٠‏ بعد میں لوگوں نے یہ دیکھا کہ ان صنائع سے تو کلام بہت اچھا 
ھو جاتا ھے لپذا انھون نے ب* تکلف ان کو استعمال کرنا شروع کردیا 
بعض ان کو ھا لے گئے اور بعض نہیں ھاسکے' . 

ابن معتز نے پہلے ھی کیا تھا کہ بغیر علم بدیع کے بھی حسن کلام 
بمکن ھے مگر لوگوں نے اس جانب توجہ نہیں کی ورنہ ھربی زبان کو 
ایک طویل مدت تک اس جمود سے سابقهہ نہ پڑتا جو مسلسل گی صدیوں 
تک ان پر طاری رھا + اور عصر عباسی اور جدید دور کے طویل وقفه میں 
عربی آدب کوٹی چیز پیش کرتے سے قاصر رھا . 

بہرال علم بدیع کا فطری استعمال يقباً قابل تحسین ھے اور 
شعر و آدب کو اس سے قوت و حسن متا ھے . 
حسن مصانی : 

عرب ناقدوں نے الفاظ کے حسن کے ساتھ ععانی کو بھی فراموش 


)"0 کتاب الصناعین ری 


تل 


آیں ایر کہتے میں کہ اچھی ابتدا غصائد میں جلن ڈال دیتی ھے اور 
گے کے اشعار کو سننے کا سامعین میں شوق پیدا کرتی ھے بالکل اسی 
رح خراب ابتدا اشطار کو خراب کر دیتی ھے'. ١‏ 
سنائم و بدائم : 

لم بدیع اور اس کی اقسام عربی تنقید میں تیسری صدی هھجری سے 
لعوری طور پر رائج رھی ہیں . جاحظ کہتا عے که عربوں کی زبان کی 
عصوصیت علم بدیع ھے اور یہ علم ابونواس ء مسلم بن الولید: لور بشار بن برد 
منی مولدین کے یہاں زیادہ پایا جانا ھے' ۔ 

این العتر کا خیال ھے کہ بدیع کے امتعمال کے بغیر بھی کلام میں 
حسن پیدا هوسکتا ھے اور بدیع کی موجودگی میں بھی کلام قبیح هوسکتا 
ھے . دراصل یه دیکھنا بہت ضروری ھے که بدیع اس جگہ امتعمال کی 
جائے جہاں عقل و ذوق گواھی دیں'. 

علم بدیع کی اقسام کا عرفان ناقد کے لے ضروری ھے تاکە 
مشق و مھارت سے اس کے اندر ایک ملکہ دا هوجائے کلام کو 
جانچنے کا '. 

چونکہ علم بدیعء علم بیان اور معانی وغیرہ کا جانا اس دور میں ناقد 
کے بنیاصی فرائض میں تھا اس لیے کھ اکثر ناقد ان پہلوؤں پر غیر معمولی 
توجہ دیتے تھے . لیکن یہیں سے ایک برائی کی بنیاد بھی پڑگئی. عربوں کا 
زیادہ تنقیدی سرمایہ شکل و ہیبنت کی تنقید سے متعلق ھے خیالات و نظریات 
کی تنقید عربی میں بہت کم ہے ۔ لٰذا عرب ناقدوں نے کلام کے اندرون 
سے زیادہ اس کی خارجی صفات پر زور دیا اور نہ صرف ظریانی طور 
پر بلک پوری عرب سوسائٹی صدیوں تک عقفی و مجع کلام کو معیاری 
() اہن الئثیر: الجامع الکبیر ( الجمع العراقی المربی :)۱۹١‏ ۱۹۱ 

۱٢١ : الوساطة‎ )٢( 

)٥٦ :٢ ( الیان والبین‎ )۴( 

(٤)‏ اپن اللعر: کتاب البدیع ٭ باب للعیب من الکلام و الفعرء 


۲ 


این آثیر نے هر گلمہ کا تعلق دوسرے کلمہ سے قائم کرنے کو ایک أاھم 
موضوع قرار دیا ھے وہ لکھتے میں کھ نظم او ٹر دونوں میں لمات کا باہمی 
نظم بہت اھمیت کا حامل ھے ۔ ان کا خیال ھمے کہ کلام میں اس وت تک 
حسن پیدا نہیں ھوسکتا جب تک کہ اس میں حسن تالیف نہ ہو ' 

اس سلسلے میں باقلانی کی رائے یہ ھے کہ شعر کی حلاوت ایک 
لفظ کی زیادتی پا کی سے کالسم ہوجاتی ھے اور ذراسی کمی یا زیادتی 
سے شعر کی ملاحت بد روثقی سے اور حسن قبح سے بدل جاتا ھے ۔ 

عبدالقادر جرجانی رقمطراز یں کہ ایک ہلمہ ایک جگہ تو بہت اچھا 
معلوم ہوتا ہے لیکن وھی کلمه دوسری جگم بہت نا مناسب ہوجانا ٭ے 
شاعر کو اس سلسلے میں خاص توجه کرنے کی ضرورت ھے ورنہ حسن 
شاعری ضائع ہو جانے کا خطرہ رتا هے'. 

ان آراء و افکار سے یہ محسوس ہوتا ھے کہ عربء نظم اور اتاق 
کلام کے بہت زیادہ دلدادہ تھے اور واقعہ! یہ مے کہ حسن تالیف کلام 
کی بنیادی خوبیوں میں سے ایک بہت اہم خوبی ھے . 
من ملع و تقطع : 

عربوں نے عام ثر میں بھی اور شاعری میں خاص طور سے اس بات 
پر زور دیا ہے که مطلع یعنی ابتدا بہت اچھے انداز سے ہونی چاے مثلٌٗ 
اگر پپلا ھی شعر ہے جان ہے تو پھر سننے والوں کی طیعت اس کی 
طرف عائل نہیں ھوسکنی خواء بعد میں اچھے ھی اشمار کیوں نہ ھوں ۔ 
ابن رشیق نے لکھا ھے کہ ابتدائی کلام تو شعر کی کجی مے اور آخری 
کلام قفل ھے اور دونوں کی اھمیت سلم ھے ٠‏ ابتدا میں اتعقید وغیرہ 
سے احتراز بھی بہت ضروری ھے'. 


)۱٢١٤ : ١ ( آائل الآائر‎ )١( 
۴٣۳٦٣ ٣٣٣ : اعجاز القرآن‎ )(٢( 
)٣٦۷ : ۳( دلائل الاہمجاز‎ )۴( 

(ؤ) الدة ( )۲٢۸ : ١‏ لے 


ر۰ 


اہن اثیر نے ٭ سجع ٭ کو بہترین کلام قرار دیا ھے اور کیا جے کہ 
مسجع کلام تو خود قرآن مجید میں استعمال هوا ھے اور احادیث رسول ا 
صلی الہ عليه وسلم میں بھی وارد ہوا ھے' ۔ 

ابوبکر باقلانی مسجع کلام کو سخت نا پسند کرتے ہیں وہ اس بات 
کے بھی منکر ہیں کہ قرآن محید میں مسجع کلام استعمال هوا ھے وہ کہتے 
ہیں کہ د سجمء میں معانی ہ الفاظ کے تابع ھوتے میں اور قرآن مجید مین 
الفاظ تابع یں معانی کے 

بہرحال ابوھلال عسکری ء ثعالبی اور اہن ائیر وغیرہ تو سجع کلام 
کو بپتر سمجھتے یں لیکن اس کے برعکس باقلانیء ابن المتر. اور قدامة 
بن جعفر وغیرہ سھل متنع کو تسام دوسرے کلام سے بہتر تصور کرتے 
ہیں ٠‏ ویسے تکالف مسجع کلام میں سب ھی نا پسند کرتے ہیں ۔ 
حسن تالیف : 

آمدی نے حسن تالیف پر خاص زور دیا ھے اور بتایا ھے که اگر 
الفاظ کا درو بست عمدہ ہو تراکیب میں پختگی ہو نو معانی میں خود پخود 
وضاحت پیدا هوجاتی ھے . حسن تالیف کلام کی رونق و کش کو بڑما 
دینی ھے؟, 

ابو ملال عسکری کا خیال ھے کھ ادیب و شاعر کو جس عصنعت کی 
سب سے زیادہ ضرورت پیش آتی ھے وہ ٭ حسن تاللف ہہ ھے بعنی الفاظ 
اور جملوں کو حسن ترتیب سے پیش کرنا . انھوں نے اس سلسلے میں 
٭ حسن وصف؟ٴ کوبھی بہت اھمیت دی ھے وہ ه حسن وصف٭ کی 
تشربح یہ کرتے ہیں کہ الفاظ اپنے مل و مقام پر اس طرح رکھے جائیں 
کہ کلام میں تقدیم و تاخیر نہ هونے ہائے'۔ 





۷۰: ال اذائر‎ )١( 

(۲) اعجار القرآن : ۸۸ 

۲( الأمدی ؛ الوازنہ ( مکتبه جوائب آستانہ ۱۳۸۷ھ ) : ۱۷۳ 
(4) کتاب السناعین : ۱٦۱‏ 


1٦ 


ایوبکر باقلانی کا خیال ھے کہ کلام کو غریب اور وحعی الفاظ سے . 
منزم ھونا چلھیے اس طرح کہ جب سامع اس کو سنہ تو دل می وہ 
آتر جسائے اور ایک لذت اس میں محسوس ہو لیکن اگر اس طرز کا کلام 
وہ خود کہنا چاھے تو وہ اس کو اس قدر دور نظر آئے جس قدر دور متارہ 
پکڑنے والے کے ہاتھ سے ستارہ هوتا ھے. ' 

عبدالقاعر جرجانی ایسے الفاظ استعمال کرنے کی ترغیب دیتے ھی 
جو لوگوں کے درمیان متعارف ہوں اور ان کے استعمال میں کوئی اجنیت 
سوس نہ ہوتی ہو'. اوہ یہ بھی کہتے ھیں کھ مشکل پسندی اور تعقید 
کلام کر ہے لعلف بنانے کی راہ ھے اس لیے کہ تعقید میں الفاظ و معائی 
کے درمیان تناسب و مطابقت باقی نہیں رہ جاتی . اس لیے یہ لوم کرنے 
میں دقت پیش آئی ھے کہ اس کلام کا اصل مقصود کیا ھے اور جب 
غور و فکر کے بعد معانی تک رسائی بھی ہوتی ھے تو وہ بد شکل ھوگر 
سامنے آنے میں٠‏ 
اید ا 

سجمء کے بارے میں عرب ناقدوں کے دو گروہ ہوگئے ہیں 
ایک گروہ تو وہ ھمے جو مقفیٰ و مسجع کلام ند کرتا ھے اور بدیع اور 
اس کی قسموں کے استعمال کو سادے کلام پر ترجیح دینا ھے'ٴ اس طبقے 
کے سربراہ ابوعلال عسکری میں جو متنبی کو اس لیے پسند کرنے میں که 
اس کے یہاں ان کو بدیع کا امتعمال ملتا ھے ٠‏ صاحب بن عباد کی نثر کے 
وہ اس بنا پر شائق ہیں کہ ان کے یہاں مجع و مقفیٰٴ کلام پایا جاتا ھے لیکن 

يہ یاد رھے کہ خود صکری بھی تکاف کو ناپسند کرت تھے اور وہ سجم 
کلام جو تکلف کے ساتھ پیش کیا گیا مو ان کے ازدیک اپسندیدہ تھا 


۷۰ اصجاز القرآن:‎ )١( 

(۲( اسرار ااہلاغة : ٠۰۰۹‏ 

۱٦۴ : ۱٦١ : آسرار اللاغة‎ (٢( 

۱١١ .: ابوعلال الصسکری : سرالصناعتین‎ )٤( 


۱ 


بلندی گا مظاعرہ کرتا ھے لیکن جب گرتا ھے تو بی بری طرح . اس بنا 
پر وہ بحٹری کو ابوتمام پر ترجیح دیتے ہیں۔ 

میرا خیال ھے که جو شاعر فغیر معمولی بلندی کا ظاھرہ کرے وہ 
اس حاظ سے قابل تعریف ہے که اس کے اندر بذا خود بلندی عوجود 
مے خواء وہ اس کو ھر جگہ نبھا نہ سکے . جیسا کہ قتامہ نے کہا ھے 
کہ مقصود تو غیر معمولی بلندی ھے ظاھر ھےکہ ردی اور خراب کلام سے 
کسی کی شاعری پرکھی نہیں جاتی . 
حسن الفاظ : 

تمام عرب ناقدوں نے اس بات پر زور دیا ھے کہ الفاظ اشمار میں 
اپسے استعمال کرنے چاھیں جو شیریں ہوں تاکہ شعر میں سلاست بیدا ھو۔ 
ابن اللعتر کہتے ھیں که اشعار کو اتنا رواں ہونا چاھیے اور شیریں بھی جیسے 
آب زلال ہوتا ھے اس لیے کہ سخت الفاظ شعر کو خراب کردیتے ھیں'. 

ابن قتببه لکھتے ہیں که اشمار کو آسان الفاظ کی ضرورت ھوتی 
ہے . ان کو تعقید سے بچانے کی بہت زیادہ کوشش کرنی چاھے . وہ 
ایک دوسرے ەوقع پر لکھتے ھیں که کلام کو اتا آسان ہونا چاھے کہ 
وہ عوام کی فیم سے قریب تر ھوجائے .' 

قدامہ ابن جعفر الذاظ کے حسن کے بارے میں لکھتے ہیں کہ الفاظ 
کو آسان ہونا چاہیے ان میں فصاحت کی رونق ھونی لازمی ھے کی قم 
کی ایسی چیز نہ ہو جس سے اشعار کی خوبصورتی میں فرق آئے. 

قاضی جرجانی نے لکھا ھے که سب سے سلى بات تو ےم ھے کهھ 
شعر میں شیرینی ھونی لازھی امر ھے تکلف کے لیے کوئی رام نہیں ھے 
طبیعت کو شاعری میں آزاد چھوڑ دینا مناسب ھے؟'. 

۲۸۱ : ) ابن العٹر : طبقات الشعراٴ ( دارا معارف مصر‎ )١( 

() الغمر و الشعراء )٠٠ :١(‏ 

.(۳) نقد الفعر : (٠١‏ مزتبه ہوناکر ۔ لائیڈن ء )۱۹۰١‏ 

(ك) الوساطة ( ٢‏ ۱۹۰) 


ساتھر مخخصوص نہیں کیا ھے . جو شر جس قتی عظلمت کا ستحق ھے :: 
وم اس کو ملنی چاھیے خواہ اس کا کہنے والا قدیم ہو یا جدید'. ۱ 

تعجب تو یہ هوتا ھے کہ ابن غلدون تک کے زمانے تک قدما کے 
اشعار و طرز کو لوگ بہتر سمجھتے تھے . خود ابن غلدون کا خیال یہ 
تھا کہ متنہی اور ابو العلاء المعری شاعر نہ تھے اس لیے که دونوں نے 
عربوں کے مخصوص اسالیب کی انباع نہیں کی' . موجودہ ناقدوں نک میں 
قدماء کی ترجیح کا خیال راسخ ھے چنانچہ موجودہم دور کے مشہور عرب 
ناقد محمد مندور ابن قتیيہ کے مذکورہ خیال کا عذاق اڑاتے میں اور 
قدماء کی فضلیت کی تائید کرتے ہیں؟. 
پستی اور بلندی کا مسئله : 

ابوتمام کی شاعری سے ایک اور تنقیدی اختلاف سامنے آنا ھے . 
اس کا معاصر بحتری اوسط درجہ کے اشعار کہتا تھا مگر اس کے یہاں 
خراب اشعار بالکل ہیں ھوتے تھے اس کے برعکس ابوتمام کی بلندی 
کے سامنے سب ننیچے نظر آئے تھے لیکن جب ابوتعام گرتا تھا تو بہت 
ھی ردی قسم کے اشعار کہ جاتا تھا یعنی میر تقی میر کی شاعری پر جو 
تتقید کی گئی ہے کہ ہ بلندش بسیار بلند و پستش بسیار پست ٭ وہ تنقبد 
ابو تمام کی شامری پر بھی پوری اترتی ھے . ابوبکر صول جو ابو تمام کے 
مذاح میں کہتے میں کہ وہ شاعر زیادہ بڑا ہے جو بلندی اور پستی دونوں 
کا حامل ہو بہ نسبت اس کے جس کے یہاں اوسط درجے کی بلندی ملتی 
ھے ۔ قدامة بن جعفر بھی کہتے میں کھ اصل مقصود تو ٭ بے حد بلندی > 
ھے لیکن آمدی کا خیال ھے کہ وہ شاعر زیادہ بڑا ھے جس کے یہاں 
ردی اشعار ھوتے ھی نہیں اگرچه اس کی بلندی بھی اوسط ھی رھتی ھے . 
وہ اس شاعر کو بہتر نہیں خیال کرتے جو بلندی پر جاتا ھے تو فغیر معمول 

)١(‏ الشعر و الشمراءء مقدمة مصنلف (مرتبه احمد محمد شاکر) 


)٢(‏ عقدمۂ اہن غلدون < باب علوم اللسان المری ء 
(۴) محمد مندور : تقد اٹٹھجی عدالعرب ٭ باب ابں ٹیا ء٭ 


۲۶. ٦ 


پرکشش کلام کی پیچان بی ہے کھ اس میں الفاظ و معمانی کا استعماق 
ایک تناسب کے ساتا ہو . جس کلام میں یە خوبی عوگی دھی اعلیٴ ععیار 
کو ہیی سکا مے' . ۱ 
قدامتں کا مسئلہ : ۱ 

تپسری صدی ھجوی سے عربی تنقید میں ایک تے اختلاف کا آغاز 
ہوا . اکثر ناقد شعر و ادب اس دور میں یہ سمجھتے تھے کہ قابل تحسین 
اور قابل رواب اشعار صرف دور جاھلى ھی کے میں دی اپتے معاصر شعرا 
کو قابل حجت تصور نہیں کرتے تھے . گوبا محض هد قدامتاء بپتر شعر هونے 
ی: دی بن گیا تھا“ ابو خمرو کہا ھا ا اکر اح ایک ان بی جامے 
کا پا گیا ہوتا تو میں اس پر کسی شاعر کو ترجیح نہ دیتا" 

اسحاق موصلىی نے اصمعی کے سامنے یه اشعار پڑھے : 

ہل إلی نظرة إلیک سبیل فیبل الصدا وبعغی الفلیل 
ان ماقل منک یکٹر عندی و کثیر من ۃحب القلیل 

(کیا ایک نظر کسی صورت سے مکن ھے تاکه تشنه لی کا مداوا ھوسکے . 

تمھاری طرف سے تھوڑا بھی میرے آہے بھت ھے اور تمھاری تھوڑی 
صحبت بھی بہت زیادہ ھے) . 

اصمعی نے کہا یە شانفار اور پر کیف اشعار کس کے ہیں ؟ يہ تو دیباية 
خسروانی کی طرج نرم و نازک ہیں ١‏ موصلى نے جب ایک جدید شاعر کا 
نام لیا تو فوراً ھی اصمعی نے کہا کہ اسی وجنہ سے تکافف ان اشطار میں 
نمایاں ھے". 

اس غلط انداز فکر کے خلاف ابق قتيےه نے پہلی بار اپنی کتاب 
× الشعر و الشعراءء میں آواز اٹھائی اور صاف الفاظ میں لکھا که تجدد اور 
قدامت فن کا معیار نہیں ھوتے خدا نے فی و شعر کو کسی خاص زمانه کے 





٦٦:ص الباقلانی : اعجساز القرآن مرتبەسید احمد صقر‎ )١( 
۱٦۹۴ : ۷ الأغانی‎ )۲( 
١٦٤ علی بن عبدالمریز ا جرجانی : الوساطة بینالنتِی و خصومہ(صیدا ۱۴۴ھ) ص‎ )۴( 


ہی 





یہ عللب مرگر ہیں ہے کہ اتالد اس عبابت میں حرف کت ترما 





اس کے ظاعری پہلو کی جانب اشارہ کرتا ھے بلکہ اس کا مقصد قا رھ 
کہ اِس عبارت کے حسن و خوبی کی ایک کیفیت اپنے اندر وہ عصوس <- :ٴ 
کرتا ھے ٠.‏ اس کا دل اور اس کی عقل دونوں اس حسن باطن سے حظوظ ‏ 
هوتے میں جو اس شمر یا ثر کے قطعہ میں ماوراے الفاظ پوعبدہ مے 

این آئیر نے بھی اسی خیال کی تائید کی ھے اور لکھا ھے کہ عرب 
الفاظ کے حسن اور اس کی ترتیب و تنظیم پر بہ نسبت معانی کے زیادہ 
زور دیتے ہیں جو الفاظ کے پردے میں چھپے ہوتے ہیں . تو الفاظء معائی 
کے خادم ھیں اور مخدوم یفینا خادم سے بہتر ھے؟ 

الفاظ و معانی کی بحث میں اہن رشیق کی راے بہت معندل اور قابل 
فور ھے و٭رقم طراز ھیں که لفظ جسم ھے اور اس کی روح معنی ھے . لفظ 
کا تعلق معنی سے وھی ھے جو روح کا تعلق جسم سے ھے . ایک کی کمزوری 
سے دوسرا متاثر هوتا نے . اگر معنی محفوفارھیں مگر الفاظ میں کوئی نقص ارہ 
جائے تو یہ شعرکے لیے عیب ھے جیسے کسی شخص کا لنگڑا هوناء گانایا 
اندھا هونا اور اس طرز کے جسم کے بعض دوسرے امراض جولاحق هو جاتے 
میں . اگرچہ روح باقی رھتی ھے . اسی طرح اگر ععانی کمرور ھوں تو وہ اس 
طرح ھے جیسی روحانی یماریاں لوگوں کو لاحق ھوتی ھیں . اگر پورے 
معنی فاسد ھوں ڈو پھر اس کی مثال ایسی مے جسے مردہ جس کے پاس 
سب کچھ ھے مگر ہے فائدہ'. 

اس سلسلے میں ابوبکر با لان کی راے بھی قابل لحاظ ھے وہ کہتے 
میں کہ معنی کو لفظ کے مطابق ہەونا چاھیے اس طرح کہ نہ تو الفاظ 
کلام میں ععانی سے زیاده بھر دیے جائیں اور نہ ہی اننے ععانی ھی 
استعمال کیے جائیں جو الفاظ کی مطلوبہ تعداد سے بڑھ جائیں . اچھے اور 
٣ت2‏ (ا اسرار البلاغة (قاھرہ ۱۴۱۹م) ص ۹ 
(۴) ابنالآیر : ال الدائر (مصر ۱۹۴۹) ۳٥٣ : ١‏ 
(۳) ابن رشیق : العمدۃ 1٢١ : ١‏ 


٦ 


ھی کی بنیاد پر ایک شاعر کو دوسرے پر ترجیح دی جاتی ھے . باقی 
جاعظ کی وم عبارت جس پر وہ خراب ععانی کے لیے غخراب الفاظ اور 
اچھے معانی کو اچھے الفاظ استعمال کرنے کا مشورہ دیتے میں اس سے 
الفاظ معانی کی برابری ثابت نہیں ھوتی ۔ میرے خیال میں وہ ایک الگ 
بشورہ ھے جو اس بح سے متعلق نہیں کہ عبارت میں حسن کا مرجع 
الفاظ ہیں یا معانی . عسکری نے اس سلسلے میں جو کچھ کہا ھے وه بلا 
کسی شبهہ کے جاحظ کے نظریہ کی تائید ھے . صسکری اس سلسلے میں 
ایک دلیل کا اضافہ کرتے یں اور کہتے ھیں معانی کو سمجھانے کی صلاحیت 
تو ردی الفاظ میں بھی ہوتی ھے . اس لیے فن کی عظمت: الفاظ کی 
رونق؛ مطالعے کا حسنء کلام کی ابتدا و انتا کی خوبیء ان تمام اشیا 
گا حسن اس پر مبنی ھے کہ شاعر یا ادیب الفاظ پر کتتی قدرت رکھتا ھے 
اِس طرح کلام کے اکثر اوصاف کا تعلق الفاظ سے رہ جاتا ھے نہ که 
معانی سے' . 

عبدالقاحر جرجانی نے پانچویں صدی ھجری میں اس نظریہ کے خلاف 
آواز اٹھائی اور بتایا کہ یه تصور ھی غلط ھے کہ معانی تو هر شخص کو 
معلوم ھے خواہ وه جاھل هو یا دیپاتی ہو, واقعهہ یه ھے که معانی کی 
جدت ھی مرجع حسن ھے . ایک عبارت دوسری عبارت سے محض اس لیے 
پڑھ جاتی ھے که وہ معانی کے اعتبار سے زیادہ جاندار هوتی ھے'. 

آنھوں نے اپنی دونوں کتابوں ٭دلائل الأعجازء اور ٭ اسرار البلاضةء کا 
بنیادی مقصد هی .یہ ثابت کرنا قرار دیااکہ جس قدر کلام کی خوبیاں میں 
سب کا مرجع ععانی میں اور خصوصاً معانی کی حسن ترتیب میں کعش 
پوشیدہ ھے . ایک عوقع پر وہ رقم طراز ہیں که اگر کوئی صاحب بصیرت 
اور رموز کلام سے اشنا کسی ادبی تخلیق کی تعریف کرتا ہے تو کہتا عے 
کہ کتے غیریں الفاظ میں.ء کمتی عمدہ اور سلیس عیارت ھے تو اس گا 
"۰.. (ا) ابرملال السکری : کتاب الصناعتین (فاعرہ ۱۳۷۱ءم) ص٢٥‏ ٭أ-۸٭ 
)٢(‏ عبدالقاھر ا جرجانی ععلائل الامجاز (مرہ محمد بن تاویت) ۲۹۰۲. 


بسن ۴ 


بنیادی مسائل میں سے ہے کہ کلام میں حسن کا مرجم الفاظ میں یا معاتی 
اکٹ نلقدوں کا خیال عے کہ الفاظ حسن کلام کا مرجع ھے . عرب ناتھوں 
میں سب سے پپلے جاحظ نے یہ بحثٹ تسری صدی حجری میں آُٹھائی اور 
کہا کە ععانی تو شہری. دیاتیء جاھل لور عالم سبھی کو معلوم ھوتے ہیں 
اصل حسن الفاظ کے انتخاب ان کی ترتیب اور ان کے قالب میں پوشیدہ ھے'ء 

جاحظ دوسری خصوصیت لفظ کی یہ بتاتے ھیں کہ الفاظ کی چوری 
ھکن نہیں اور اگر کوئی کسی کے الفاظ کا سرقہ کرتا ہے تو وہ چھپ 
نہیں سکتا لیکن جو معنی کا سرقہ کرے اس کی شناخت مکن نہیں؟۔ 

یہ بات صحیح نہیں ھے کھ جاحظ نے معانی کی ضرورت و عظمت 
سے انکار کیا ھے بلکہ واقعه یہ ہے انھوں نے کہا ھے که اگر معانی بلتد 
میں تو الفاظ کی بلندی و عظمت درکار ھے اور اگر معانی کم درجہ کے 
ھوں تو پھر الفاظ بھی اس کی مناسبت سے ہونے چاھیں'. 

داؤد سلام مذکور. عبارت سے یه مطاب اُغذ کرتے میں کہ لفظ و 
معنی دونوں کا مرتہ جاحظ کی نظر میں برابر تھا اور وہ ابو ھلال السکری 
کا ذکر کرتے ہوئے لکھتے ہیں که اگرچھ صکری نے جاحظ کے خیالات 
سے تاثر قبول کیا مگر انھوں نے الفاظ کی غتبلت پر بہت زور دیا جو 
-جاحظ کے نظریہ سے موافق و ہم آھنک نہیں' ۔ داؤد سلام کا یہ نظریہ 
صحیح نہیں معلوم ہوتا اس لیے کہ جاحظ پہلے ھی کہ چکے ہیں کہ اصل 
خوبی الفاظ کی ترکیب اور اس کے قالب میں ہے انہ کہا معنی میں . بالکل 
یھی نظریہ ھے جو ابو ھلال عسکری نے پوری فوت اور وضاحت کے ساتھ 
اپنی کتاب ھ سرالصنانین ٥‏ میں پیش کیا ھے اور بتایا ھے گه شعرا اور 
ادہا کی تی عظمت کا دارومدار الفاظ پر ھے انہ کہ نی پر اور الفاظ 
)١(‏ کتاب ا حیوان مرن عبدالسلام عارون ۴ : ۱۳۱ 
(۲) داؤدسلام : النقد آلتھجی مند الجاحظ ص ۹۰۵ 
(۴) جاحظ :البیان والابین مرتیهہ عبدالللام محمد مارون (طیع دوم مصر) ۹۹:۱ 
(٤)-النقد‏ للنوجی مدافاحظ ص ۹۷ 


ایک شاعر کا موازنہ تمام دوسرے شعرا سے بھی کرتے تھے . آمدی نے ابو تمام 
اور بحتری کی شاعری کا موازنہ کیا ھے اور ان کے یہاں جس قبر 
خصوصیات بھی مل سکتی تھیں انکو تلاش کر کے ان کا تقابل مطالعہ کیا ھے 
اسی طرح ان کے شاعرانہ عیوب کو بھی پیش کرنے کی کوشش کی 
ھے . لیکن تقاضی جرجانی نے عتنبی کا مقابلے هر اُس عرب شاعر سے کیا 
ہے جہاں ان کو کوئی مناسبت نظر آئی ہے . قاضی جرجانی نے یہ دکھانے 
کی کوشش کی ھے کہ اگر عتنبی نے غلطیاں کی ہیں تو دوسرے عرب 
شمرا بھی اسی طرح کے عیوب میں مہٹلا ہیں بہرحال مذکورہ دونوں ناقدوں 
نے عربی تنقیدی کی دو پہلوؤں سے بڑی خدعھت کی ھے ۔ ایک تو یہ کہ ان 
وگوں نے عملی تنقید میں حصہ لیا اور عملی طور پر شمرا کے کلام کا موازنہ 
کر کے دکھایا دوسری جانب ان بحثوں سے موازنہ عربوں میں ایک فن قرار 
پایا اور اس گے اصول و ضوابط عرتب ھوئے . اس سلسلے میں مندرجة 
ذیل شرائط موازنہ پر تقریباً تمام ناقدین کا اتفاق ھے : 

١--ہ‏ کسی شاعر کو دوسرے شاعر سے بڑا اس وقت تک قرار نہیں 
دی جاسکتا جس تک کم دونوں کے درمیان ایک ایک پہلو اور معنی کا 
موازنه نە کیا جائے . 

٢۔-فیصله‏ میں ذوق لطیف سے کام لیا جائے اور تەصب کو دخل نە 
دیا جائے . 

۳۔۔گذشتہ مصنفین و ناقدین کی آراء سے ہمصیرت حاصل کی جائے ۔ 

٤۔جن‏ دو شعرا کے درعمیان موازنہ مقصود هو ان کے عیوب کو 
چھپانے کی کوشش نہ کی جائے بلکہ بلا کم وکاست ان کا ذکر کیا جائے ۔ 

٥جو‏ نہ کچھ دوسرے شاعروں نے کہا عے اس کا تفصیل مبازنہ 
کیا جائے' ۔ . 
مفاضلت الفاظ و معانی : 
الفاظ افضل میں یا معانی یہ الفاظ ‏ دیگر یہ مسئلہ عربی قد کے ٴ 
)١(‏ احمد بدوی اسرالنقد الأدی ص ۰۹٭ 


٦ 


اصل میں عریوں کے پاس شاعر اعظم کی تعرین کے لیے کوئی سان عو 
نہ تھا بلکہ ہر تاقد اپنے اپنے غخیال سے اس امسئلہ پر اظبار راے کرتا تھا 
اور اس سلسلے میں دلیل دینیے کی زحمت ھی نہیں کی جاتی تھی اور اگر 
کوئی دلیل پیش بھی کرتا تھا تو بہت داچسپ انداز سے . مثلاً اس طرح 
کہتا ھے کہ فلاں شاعر تمام لوگوں سے بڑا شاعر ھے اس لیے کھ اس نے 
ایسے اچھے شعر کہے ہیں اور پھر ان اثشعار کو نقل کردیتا تھا یعنی دو 
چار اثعار کے پسند آنے پر اسے سب سے بڑا شاعر قرار دے دینے میں 
عرب ناقدین کوئی تکلف محسوس نہیں کرے تھے . یہی نہیں بلکہ ابھی ایک 
شاعر سے کہا کە تم سب سے بڑے شاعر ہو پھر تھوڑی ھی دیر میں 
ایک دوسرے شاعر کا کوئی شعر پسند آگیا تو اس سے کہدیا کہ تم شاعر 
اعظم ہو . طہ حسین اس سلسلہ میں لکھتے دیں' کہ ھربوں کے پاس کوئی 
معیار نہ تھا بس یوں ھی کیدیا کرتے تھے لیکن اس کے پر عکس 
احمد بدوی رقتطراز ہیں کہ اس طرز سے کسی کے کلام کی اگر کوئی 
ناقد تعریف کرتا ہے تو اس کا ایک مخصوص عفھوم ہوتا عے وہ یہ کہ 
ناقد کے خیال میں شاعر اس مخصوص معنی کے عللہ میں شاعر اعظم ھے 
یعنی اس مفھوم کو کسی شاعز نے کھی اننے اچھے اور دلکش انداز سے 
شس نہیں کیا ھے' . 

عربوں میں ابوتمام اور بحتری کی فضیات کے بارعے میں اختلافات 
عوئے پھر عتنبی کے بارے میں بھی اسی طرح کے سسائل پیش آسے عرب 
ناقد اس انداز سے سوچتے رھے که کون شاعر کس سے پتر ھے؟ اس 
اختلاف کا اتیجه عربوں کی تنقید میں دو اھم کتاہیں میں ایک آمدی کی 
کتاب ھ٭ للوازنة بین ابی تمام و البحتری٭ اور دوسری قاضی جرجانی کی 
کتاب ه ‏ الوساطة بین التبنی و خصوصہ ٠‏ . موازنهہ ھربوں کی تنقید گا بنیادی 
عنصر را ھے . عرب ناقد موازنہ دو شاعروں میں بھی کرتے تھے اور کبھی 
)١(‏ لہ حمین: حدیث الأرہماء ملاحظہ ہو (مطبع بابی حلبی مصر) ٢:۷٭‏ 
ا(٢(‏ احمد بدوی ؛ اس النقد الأدہی ندالنرب غمل: ٭آخمر الناس ٭ 


المقد ٴ الفرید اور "الامالل جیسی کتابوں مین نظم * گر زواییء شب 
تاریغ , مراحء سوانح عمری , تحو کے مسائل. عربوں کے اخلاق شعرکی 
قید اور ہے شمار مسائل' پر خیالات مل جائیںگے . پھر بھی یہ کپنے 
میں مجھے کوئی جھجک نہیں ھے کہ عربوں کے ادبی سرمام میں ادبی 
نتقید کی اعللیٴٰ اقدار پوشیدہ میں . چنانچھ نظم و نثر کی خصوصیات و فرق 
ان گے نفس انسانی پر اثراتء لفظ و معنی کی تنقیدء وحدت قصیدہ. 
اِس کے مطلع و مقطم کا حسن؛ حسن تالیف؛ عصدق و کذبء تقلید و 
ابتکارء دین و اخلاقء تناسب و تناخر, آسان و مشکل اسالیب بیان, آورد 
و آمد شعریت کی موسیفیت اور اوزان, وصف و مجازء شعرا کے اقتباسات 
طبقات کی تعبینء شعر کی نسبت کی تحقیق؛ سمل و موقع کلام؛ 
خطابت اور اس کے آداب' فن براے فن کا نظریہء تشبیه استعارہ: طبساقء 
جناس اور بدیع و یان کے ہے شمار مسائل عرب ناقدوں کا موضوع رھے 
ہیں جن سے عصر عباسی کی ادبی کتابیں پر ہیں ۔ 
اصول موازنہ : 
اس سلسلے میں سب سے پہلی اور بنیادی بحثی جو ھمارے سامنے 
آئی ھے وہ ھے سب سے بڑے شاعر یعنی اشاعر اعظم کا جس کو 
عرب ناقد ٭أشمر الناسء کہتے ہیں . جاملیت هی کے زمانہ سے عرب ایک 
دوسرے سے پوچھتے تھے کہ سب سے بڑا شاعر کون ھے ؟ لبید سے 
اس بارے میں ایک شخص نے سوال کیا تو انھوں نے بتایا کہ سب سے 
بڑا شاعر امرؤ القیس ھے اس کے بعد طرفہ ھے لور طزفہ کے بعد میں ھوں'. 
جریرء جاھلیت کا سب سے بڑا شامر زھیر کو سمجھتا تھا حضرت اہو بکر 
رضی الہ عنه ابغه ذیانی کو شاعر اعظم خیال کرتے تھے . ابن اہی اسحاق 
شاعر اعظم مرقش کو سمجھتا تھا فرزدق نے امرؤالقیس کو شاعر اعظم بتایا 
ھے . حضرت غمر بن ا لحطاب زھیر کو شاعر اعظم تصور کرتے تھے . 
ت٠ )١(‏ احمد بروی : امس النقد الأدبی عندالمرب (مصرہ )۱۹٥۸‏ ص ۷۱۔۷۲ 
)٢(‏ اہن سلام | محی : طبقات اععراء (لائیٹن. ۱۹۱۳) ص ١١‏ 
(۴) ابن رشیق: العمعدة (طبع ثانی ء التجاریة الکبری ١‏ : ۹۷۰۹۹ء ۹۸ 


عربی تنقید کے بنیادی عباحث کا تحقیقی مطالعہ 


عربی تقید ایک وسیع عوضوع ھے جس میں ہے شار سائل و 
مباحث شامل ہیں .لیکن تعقیقی اور تعایل انظر سے ان کو دیکھنے 
کے بعد یہ حقیقت سامنے آجاتی ھے کہ عربون کی اس وسیع و عریض 
سعی کے کچھ بنیادی حور هیں جن کے گرد إن کی پوری ادی ننقبد گردش 
کرتی ھے . عربوں میں ادبی تنقید ایک بہت قدیم فن ھے جس کے مظافر 
زعانة جاعلیت میں بھی انظر آتے ہیں . عصر باسی کی اتدا سے 
تالیف کا دور شروع هوتا ھے اس دور کی کتابوں سے گذشتہ نین ادوار کی 
تتقیدی کاوشوں کا پتہ چلتا ہے . تنقید کے بنیادی مباحث کی تلاش و حقیق 
میں ایک امر اور بھی قابل لحاظ ھے وہ یہ کھ ان تنقیدی پیمانوں کی تلاش 
کے لیے وہ کتابیں جو تنقید کے فتی پہلو پر تالیف کی کتی ہیں کافی 
نہیں میں بلکہ اس سلسلے میں شعرا کے تمام تذکرے خصوصاً جو تیسری اور 
چوتھی صدی میں لکھے گئے ان کا مطالمه بہت ضروری هے ۔ علاوہ ازیں 
ایک بات اس سلسلے میں اور قابل لحاظ هھے جو شاید اور کسی زبان 
کی تنقید میں نہ مل سکے ٠‏ عربی زبان میں جننی کتابی عربی ادب سے 
متعلق ہیں آن سب میں تنقید کا عنصر شامل ہے , شمر و شاعری اور بلافت 
کے ذکر سے عربی ادب کی شاید ھی کوئی کتاب خال ہو . اس کی 
وجە ڈاکٹر زکی مبارک کے خیال میں یہ مے کہ دراصل عربوں کے ادب 
کا تصور یہ تھا کہ اس میں زندگی کے تمام پہلو شامل۔ میں اور ادب گا 
کوئی مخصوص موضوع مقرر نہیں ہے' اس لیے سسائل و موطوعات کی 
ترتیب کا خاص اہتام ان کے یہاں نہیں ملتا . چنانچہ ال غانی ٠‏ الکامل للمبردء 
۹)) احصری : زفرالاًداب (فاعر:, ۱۳۷۱ھ) ٣۴:۱‏ 
.,. *سید احتمام احمد ندوی لکرر شمية عربی ونکلیشور یونیورسلیء تروتی 


اعت و مراسلات :. 
اک جبانگو کے کتاب عانئے ڈاکڑ مار الدین احمد ۱۷۴ 
کی دو کایں 
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